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Introduccion.

Los metadatos y Picasso, eran los Unicos que se nos requerian para iniciar esta investigacion.
Intentando terminar de comprender el termino, en si, de metadato. Se me vino a la mente la
metapintura de Picasso, la pintura de la pintura, seria la columna vertebral de nuestra investigacion.
Desde siempre se utilizaron pinturas dentro de otras, o copias con una segunda lectura de éstas.
Podemos hablar que las primeras metapinturas fueran la representacion del tema iconografico de
«San Lucas pintando a la virgen» donde veriamos dentro de estas pinturas la “obra” de San Lucas.
Veldzquez, muy presente en nuestra exposicion, lo hizo en varias de sus pinturas, en Las
Hilanderas, vemos El Rapto de Europa de Rubens, u muchas otras que colgaban de las paredes del
alcazar en Las Meninas; las numerosas obras donde vemos retratados a coleccionistas con sus
colecciones, los gabinetes de las curiosidades, los Wunderkammern o las paredes de museos en los
cuales podemos facilmente identificar las obras, algo muy comun en la pintura del XIX. Monet,
copid a Manet con Le Déjeuner sub [’Herbe y como no olvidarnos de nuestro artista, Picasso. Pero
Picasso no incluye obras dentro de sus obras, sino que €l las coge, las desmenuza y las interpreta a
su manera. Hace de la pintura su pintura.

Nuestro proyecto expositivo debia encontrar un lugar para su desarrollo, y que mejor que la
casa del Consulado, actual sede de la Sociedad Econdomica Amigos del Pais, lugar donde él, tras
escaparse de clase, iba a ver las clases de pintura de su padre.

En 1875 don José Ruiz y Blasco, pintor de media clase, era contratado como profesor
sustituto de dibujo lineal y de adorno, posteriormente contratado como profesor ayudante. A estas
clases asistié su hijo Pablo Ruiz Picasso pero no como alumno sino como un nifio que se escapaba
de clase y se iba a ver como su padre y sus alumnos dibujaba, hasta que en 1891, con el traslado del
padre a La Corufia como profesor en la Academia, entonces si ingresa como estudiante.

Jos¢é Martin de Aldehuela. Es el arquitecto de nuestro edificio, edificio barroco
clasicista. Form6 parte del complejo monacal de los jesuitas, que tras la expulsion de la orden en
1767 fue repartido, entre varias instituciones. En 1785, Carlos II concede a la ciudad Ila

creacion de un consulado terrestre y maritimo, institucion que posteriormente creard el



Colegio de Nautica de San Telmo. Dicho patronazgo, el de San Telmo, dard nombre a la Escuela

de la reciente creada Academia’

Velazquez, La fabula de Aracne o Las Hilanderas, 1655-1660.
Museo del Prado

Velazquez nos ilustra el tapiz que Aracne tejio
para Atenea donde mostraba las infidelidades
de su padre, segin el mito, y ¢l pinta en ese
tapiz de la segunda estancia de Las
Hilanderas(1655-1660), El

Rapto de Europa(1628) de Rubens, que a su
vez es una copia de Tiziano. Por lo tanto no
encontrariamos una triple cadena de pintura

dentro de pintura.

Rubens, Rapto de Europa, 1628. Museo del Prado

ILa Academia de Bellas Artes de Malaga tiene su origen en el real decreto del 31 de octubre de
1849, mientras tomaba el cargo de ministro de Fomento Manuel Seijas Lozano. Dos afios después de la
creacion se organizo la creacion de la Escuela, posteriormente nombrada por propuesta del Marqués de la
Paniega como San Telmo, debido al edificio en el que se encontraba.
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Picasso. Apropiacion Indebida.

«Delito que comete quien hace suya una cosa que ha recibido con obligacion de devolverla» Asi nos
lo define la DRAE. Pero esto lo digo en un tono irénico, Picasso no se apropia indebidamente de
nada y si asi fuese, jBendita apropiacion!

Pese a la modernidad de Picasso, y al ser el culpable de la ruptura con la tradicion
artistica(Les demoiselle d’Avignon, 1907) Picasso fue sin duda a lo largo de toda su carrera un
pintor académico, tanto por su formacion como por sus intereses y referente artisticos. Muy joven
se trasladdé a Francia, conoceria la obra de los viejos maestros franceses e internacionales que
colgaban de las paredes del Louvre. Le refour du baptéme, de los hermanos Le Nain, es la primera
vez que Picasso roba, se apropia sin pudor alguno de la obra de otros para hacerla suya; parafrasis
que el pintor malaguefo realizé entre los afios 1917-1918. No sera hasta la década de los 50 cuando
el pintor malaguefo vuelva a tener interés por reinterpretar la pintura de los viejos maestros.

Nuestra exposicion se centra en un Picasso anciano, un Picasso que estd perdiendo a la
mayoria de sus amigos; un Picasso que es Mito en vida. Se retira a “La Californie” con Jacqueline,
cada vez quiere menos visitas. Inicia un proceso tanto como de introspeccién como de retrospeccion
sobre ¢l, sus conocimiento, su vida; se encontrard con la historia del Arte y elegira los que ¢él, en
caso de irse a una isla desierta, salvaria... Picasso ha sido padre del arte contemporaneo; junto con
Braques creod el cubismo, a la vez que pasd por muchos otros estilos o influy6 para su creacion.
Cuando se traslada a “La Californie” adapta la sala baja de la casa como estudio, entre los afios
1955-1956 pint6 series de utensilios del artista, asi como la arquitectura, su sala-taller. Epoca en la
que revisara a los viejos maestros, esos a los que €l, en sus bocetos de joven, los llamaba como si
fuesen musas. Y sobre todo el exhaustivo estudio de Las Meninas, que llevara a cabo a mitad del
afo 1957.

Cuando Picasso visitd por primera vez con su padre, en el verano de 1895, el Museo del
Prado, le impresion6 la obra del Greco, pero serd en el ano de 1897 al 1898 cuando realmente
estudie con profundidad su obra. «Unas cabezas magnificas»? diria a Joaquin Bas por carta, pese a
que su padre no le gustase la obra de éste. Desde sus inicios vemos como realizaba dibujos al estilo
del Greco, Personajes estilizados al estilo del Greco y otros croquis, personaje grequiano...

El Greco fue un artista que vio su renacimiento a fines del siglo XIX en Espaia, sobre todo

gracias a los modernistas catalanes, especialmente los pintores Rusifiol y Ramon Casas; los cuales

2 Carta escrita por Picasso, fechada en Madrid, a 3 de noviembre de 1897, a Joaquin Bas Gich. en de
SALAS, X.: «Some Notes on a Letter of Picasso» en The Brighton Magazine, CII, n° 692 (8/11/1960), pp.
482-484.
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El Greco, Retrato de un pintor(Jorge Theotocopulos), Picasso, Retrato de un pintor, 1950.
ca.1603. Museo de Bellas Artes de Sevilla. Angela Rosengar Collection, Lucerna.

Picasso conoceria en el café de moda de la bohemia barcelonesa, Els quatre gats. Es en el periodo
azul donde mas claro vemos la influencia del pintor en Picasso, es mas que clara la influencia del
griego de Toledo en el Entierro de Casagemas. En una de las conversaciones que mantenia con el
fotdégrafo Brassai afirmo: «si mis figuras de la época azul se estiran, probablemente es por su
influencia»®. En el periodo rosa ya vemos menos claro los rasgos identificatorios del cretense, es
mayor la influencia cezanniana, algo redundante pues uno de los principales referentes artisticos
del postimpresionista es el Greco. En 1950 pinta el Retrato de un pintor(1950) copia del Retrato de
un pintor*(Ca.1603) Fueron pocos los tonos y colores utilizados por Picasso, apenas una variacion
de tonos marrones y negros para las vestiduras, realzando asi los tonos blancos de la composicion,
queriendo demostrar con esto su enorme capacidad para el dibujo. Sin apenas color convirtio el
retrato renacentista en otro totalmente diferente. 18 afos mas tarde se embarcd en una fantasia
literaria, con prologo de su amigo Rafael Alberti, donde con diferentes tipo de técnicas de grabado,
ilustré copias e interpretaciones de obras del Greco o, en su mayoria, los juegos sexuales entre
Rafael y la Fornarina. En El entierro del seiior de Orgaz segun Picasso (1968) Picasso caricaturiza
la escena, sustituye al difunto por un pollo asado en bandeja, sostenido por el hijo del pintor, sobre

el cual aparece una mujer con los senos al aire ofreciendo una copa, la Virgen; y en primera persona

3 BRASSAI, G.H.: conversaciones con Picasso, Bilbao, Turner, 2002, p. 482.

4 Retrato de Jorge Theotocopulos, hijo del pintor.



una gran cabeza con 0jos que parecen estar en éxtasis los cuales puede hacer alusiéon a el Greco, a

Dios o un alter ego del propio Picasso.

Una vez analizada, muy brevemente, la relacion entre el Greco y Picasso, fueron otros
maestros lo que inspiraron al genio malaguefo. En el Museo del Prado también conocio la obra de
Goya, que por aquel entonces ain estaba buscando su lugar, segin afirma Rafart i Planas. Pero no
fue alli donde vio la obra la cual posteriormente interpretaria. Bodegon con costilla, lomo y cabeza
de cordero(Ca. 1808-1812), obra adquirida en 1937 por el Museo del Louvre. Ante esta obra nos
encontramos con una dicotomia interpretativa: debido al marco cronoldgico en el cual se hizo
podemos hablar de una alegoria de los desastres de la guerra. Los trozos de carne, casi en proceso
de putrefaccion, colocados con descuido a diferencias de la tradicion del bodegon que desde el
barroco y que las Academias se encargaran de difundir, es mas bien una situacion desagradable.
Otra de las tesis que se tienen sobre esta obra no es ninguna, es decir, que es una mera pintura sin
significado alguno mas que el del arte por el arte. Picasso también lo copia y podemos estar ante esa
doble lectura, una alegoria de los desastres de la guerra, en su caso la de la Guerra Civil espanola,
pues la pint6 en 1939, apenas dos afios después la la adquisicion por el museo parisino, o la pintod

porque lo interpretd como tal, como una de las primeras pinturas modernas.

—«Le peintre du peintre»

Ciertamente Manet defini6 asi al pintor sevillano cuando en su viaje a Espafa conocio las
obras de las colecciones reales. Es considerado un protoimpresionista, pues era con sus pinceladas
capaz de representar el aire y el movimiento. Es ejemplo de ello la rueca de Las Hilanderas o La
Villa Médicis, éste ultimo una auténtica obra impresionista. Toda su obra cautivd al pintor
malaguefio cuando con 14 afios entré por primera vez al Museo del Prado. Retrato ecuestre de
Felipe 1V(1635) , Retrato de Felipe 1V(1656-1657), Las Hilanderas(1653) y Las Meninas(1656)
fueron las que a ¢l mas le conmovieron.

Seguramente para su padre, Veldzquez, seria su maximo exponente como maestro de la
pintura, cosa que heredd su hijo. Seguramente cuando con a penas 14 afios Picasso vio por primera
vez Las Meninas, en su mente miles y miles de ideas y sentimientos pelearian entre ellos; como le
diria a Olano «Desde entonces quedd fijado en mis retinas, de una manera obsesionante, el cuadro
de Veladzquez Las Meninas. Creo que ya me hice, aunque fuese en el subconsciente, el proposito de

realizar mi version de Las Meninasy.



A lo largo de su vida, solo vio tres veces a Las Meninas: la primera visita con su padre;
cuando fue copista del Prado durante su estancia para estudiar en Madrid y cuando, siendo director
honorifico del Museo del Prado, en el afio 1939 las vio en Ginebra tras el traslado por la Guerra
Civil.

Antes habldbamos de “La Californie”, la mansion a la que, junto con Jacqueline, se traslado
Picasso en la década de los 50. Deciamos que Picasso ya habia experimentado todo, en esa época
tubo un verdadero contacto con los viejos maestro. El 17 de agosto de 1957 Picasso comienza la
serie; una serie formada por 58 lienzos, entre los cuales estudia por separado a Agustina de
Sarmiento, la infanta Margarita, Isabel de Velasco, Nicolasito Pertusato, el palomar, 2 paisajes, e/
piano y el retrato de Jacqueline, estos dos ultimos dos interpretaciones libres. Retratard en esta
serie a Jacqueline, quizd en agradecimiento de ser su protectora durante su encierro de
introspeccion.

Picasso no copia a Las Meninas, las estudia y las reinterpreta. La primera escena que pinta
es la escena completa, Picasso cambia la disposicion vertical por horizontal. Al pintarlo en blanco y
negro le permite componer una estructura mas comoda, abre todos los postigos de la sala, llenando
asi el taller palatino de luz. Mueve el tridangulo formado por Agustina Sarmiento, la infanta
Margarita e Isabel Velasco hacia la derecha, colocandola bajo José Nieto, ocupando ambos el
mismo lugar de protagonismo. Al cambiar la posicion del cuadro nos permite una vision ampliada
de la escena velazquena, viendo asi la figura completa de Nicolosito Pertustato, simplificindola a
un simple monigote; reduce la cara de Mari Barbola a unas simples lineas en un globo blanco y al
mastin lo cambia por Lump, el perro que su amigo Douglas Duncan le regald. Fusiona a los
guardadamas, Dofia Marcela de Ullua y Diego Ruiz de Azcona en una misma persona. Velazquez
ensalzo la figura del artista al retratarse junto a reyes, Picasso interpretd esto elevando la figura de
Velazquez hasta casi convertirla en casi un monstruo que se alza hasta el techo. el pintor Pignon,
amigo de Picasso que por entonces estaba de paso en su casa le dice a su amiga y escritora, Héléne
Pamelin:

« Las Meninas es una enorme tela gris por donde entra la luz en un silencio total y lo mas

sorprendente de todo es el propio pintor Velazquez, construido violentamente, casi a lo

cubista y pintado ante su caballete en una grisalla calida, parece un monje...»

Picasso en su estudio se construyé un palomar, donde colocd a 2 palomas, las cuales
rapidamente se multiplicarian. La paloma fue un animal muy simbdlico de su vida; su padre era un

gran pintor de aves, de hecho era conocido como el pintor de palomas. Palomas que de nifio veria
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por la plaza de la Merced cuando salia de su casa y por las calles de su Malaga natal. Este palomar
que construyo lo reflejo en 9 de los lienzos de su serie.
La infanta Margarita es la més retratada tras la escena completa; en nuestra exposicion se

encuentra una de las mas grandes de toda la serie, la retratada el 14 de septiembre. Compone una

cara muy provocativa, mucho mas grande que el resto
del cuerpo, al dividirla en franjas horizontales de
colores frios. La interpretacion vigorosas de las carnes
y la luminosidad del ropaje, conseguido a través de de
blancos y amarillos brillantes, la mantiene del pintor
sevillano.

Su amigo y secretario Sabartés escribid poco
afios después Picasso, Las Meninas y la vida, una obra
corta en torno a la serie. Al morir Sabartés dono toda la
serie de Las Meninas al Museo Picasso de Barcelona,
lugar actual del total de la serie.

Posteriormente en los afios 70 como

conmemoracion del 90 cumpleafios del artista

malaguefo, la editorial de arte alemana Propylden
R. Hamiltoén, Las Meninas de Picasso, 1973. Museo

Press quiso realizar un proyector con el nombre de] Prado.

Homenaje a Picasso, compuesto por sesenta y cuatro

artistas. Richard Hamilton acepto la proposicion y quiso rendir homenaje a Picasso a la vez que lo
hacia con Veldzquez. Hamilton reinterpretd la obra de Velazquez, como base de la composicion
pint6d con acuarela la arquitectura del genio sevillano. Después decidio colocar a cada uno de los
personajes, en distintas técnicas de grabado, de la obra en un estilo clasico picassiano; Maria
agustina de Sarmiento le asigna la época clasicista del pintor, al mastin lo sustituydé por un toro al
mas puro estilo del Guernica y a Velazquez los sustituye por un Picasso que contempla al lienzo
con su paleta de colores y pincel, sustituyendo los ropajes de Veldzquez por una tinica con la hoz y

el martillos, simbolos del comunismo. Siendo aqui Picasso el punto intermedio en la diferente

Meninas Obra que posteriormente en 2010 don6 al Museo del Prado.

Picasso conoceria muchas obras de los viejos maestros en los museos europeos, aunque una
vez instalado en Francia no era propenso a visitarlos, o las obras que sus amigos tenian en sus

estudios. Courbet es uno de los pintores mas transgresores del siglo XIX, al igual que Velazquez
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Picasso, Las Meninas, 1957, Museo Picasso Barcelona.

ensalza el oficio de pintor en L 'Atelier du peintre(1855), retrata un desnudo donde explicitamente se
ve el sexo de una mujer, Origen del mundo(1866) o pinta el amor 1ésbico en El suerio(1866).
Muchachas a la orilla del Sena(1856) una obra que produjo un gran revuelo cuando la presentd en
el Salon de Paris de 1857, debido al gran realismo del lienzo podemos considerar que la mujer que
se encuentra mas cercana al espectador esta teniendo un suefio erotico. Quiza esto fue lo que
interesd a Picasso para que la tomase para otra de sus parafrasis. Picasso pinta su Muchachas a la
orilla del Sena en 1959 cuando ya tenia 79 afos; la mayoria de obras que pintaba tenian un alto
contenido erdtico, quiza sea eso lo que incitd al pintor malaguefio para interpretar dicha obra. Hace
una semana asistia a una conferencia, en la Universidad de Malaga, de Garcia Montero, escritor y
estudioso y amigo de Rafael Alberti, quien dijo en voz de Alberti «Consegui los mismo que Picasso,
conseguir ser un viejo verde» esta reflexion del poeta gaditano explica muy bien el alto contenido
erdtico de sus obras de la senectud y concretamente la admiracion por la de Courbet.

Otros maestros franceses también fueron interés para su obra. Delacroix y las Les femmes
d’Alger, el pintor malaguefio pint6 una serie de 15 lienzos sobre este cuadro; el total de la serie fue

comprada por Victor y Sally Ganz, obras que después se iran vendiendo. La ultima de éstas, la
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version O, fue vendida por 179,4 millones de ddlares en la casa de subastas Christie’s, siendo la
obra mas cara de la historia vendida en una subasta.

También se inspird en el precursor del impresionismo, Manet. Manet amante de la pintura
clasica y desencantado de la Academia, comenzo a hacer composiciones con temas modernos y un
diferente punto de vista. La obra clave de Manet, Déjeuner sur |’'Herbe, fue otra de las series de las
parafrasis de Picasso. Manet a su vez se inspir6 en un grabado de Raimondi, sobre un fresco
desaparecido de Rafael, el Juicio de Paris donde en su parte inferior derecha copié exactamente la
disposicion de tres personajes para los protagonistas de su obra maestra. De ésta realizo 27 6leos, 6

linéleos y 140 dibujos preparatorios de la obra de Manet.

Lucas Cranach, el viejo es otro de los pintores que Picasso eligio Picasso, en este caso serad
el grabado el método que utilice para releer la obra del alemdn, el temas de Venus y Cupido, David
y Betsabé o Retrato de una cortesana son las que mas le llaman la atencion. Picasso en ese proceso
retrospectivo del que antes habldbamos, selecciona a los maestro a los que ¢l le interesaba, los eleva
a un supra-nivel al estudiarlos y reinterpretarlos. Picasso nunca viajo a Alemania pero quizé en
Inglaterra, en los Paises Bajos o Francia donde conocid la reflexion moral de los peligros del place

en las Venus y cupido de Cranach.

Con esta exposicion quise exponer el interés de Picasso por los viejos maestros, el como
hizo un estudio exhaustivo de sus obras, las desencajo y desmigd para hacerlas suyas. Pero no para
hacer una exposicion donde vemos la relacion de los artistas con los maestros pasado o el Arte

posterior a €1, sino tratando la pintura de la pintura. La metapintura picassiana.

Picasso, Les femmes d’Alger (Version O), 1955. Coleccion



Relacion de obras que conforman la exposicion.

Muchachas a la orilla del Sena, 1856.
Gustave Courbet

Técnica

Oleo sobre lienzo

Tamano

174 x 206

Localizacion

Museo del Petit-Palais, Paris, Francia
Muchachas a la orilla del Sena, segun Courbet,
1959

Picasso

Oleo sobre contrachapado,

100,4 x 208 cm,

Kunstmuseum Basel

Venus y Cupido, Ca. 1525.

Lucas Cranach, el viejo.

Oleo sobre tabla

81.3 x 54.6 cm

National Gallery, Londres.

Venus y Cupido, sobre un original de Lucas
Cranach, el viejo, 1957

Picasso

Litografia sobre papel

64.1 cm x 50.2 cm

Masterworks fine arts gallery, Oakland hills
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Retrato de Jorge Theotocopulos, Ca. 1603
El Greco

Oleo sobre lienzo

74x50,5cm.

Museo de Bellas Artes, Sevilla.

Retrato de un pintor (J.T.), 1950.

Picasso

Oleo sobre contrachapado

105.5x81cm

Angela Rosengart Collection, Lucerna.

Bodegon con costilla, lomo y cabeza de cordero,
Ca. 1806 - 1812

F. de Goya.

Oleo sobre lienzo

45 x 62 cm

Museo del Louvre, Paris.

Bodegon con costilla, lomo y cabeza de cordero,
1939

Picasso

Oleo sobre tabla

50.2x61cm

Vicky and Marcos Micha Picasso collection.
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La infanta Margarita en Azul, 1659

Diego Velazquez

Oleo sobre lienzo

127m x 107m

Museo de Historia del Arte, Viena, Austria

Infanta Margatrita, detalle, 1957
Picasso

Oleo sobre lienzo

100x81cm

Museo Picasso Barcelona
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Proyecto expositivo.

Como deciamos en la introduccidon, que mejor sitio para celebrar esta exposicion que la
Sociedad Economica amigos del Pais. La planta baja de este edificio contaba con dos salas de
exposiciones, una a cada lado del patio. Tras reunir una serie de obras en las cual veiamos reflejada
la metapintura de Picasso, comencé a realizar una criba en relacién al espacio de las salas, y una
coherencia logica en cuanto al préstamo de obras, pese a la ficticidad del proyecto.

Una vez hecha esa seleccion de obras final, un total de 10, en relacion a las salas
comenzariamos a organizar. La exposicion no sigue ningun recorrido obligatorio, no tiene un inicio
y un fin, méas que el completar la visita. Vista las obras decidi dividir en dos vertientes la
exposicion, la sala B(fig 1) contendria las obras de los maestros espafioles y una sala A (fig 2) a los
maestros internacionales. Expliquémoslas.

La sala B, a la derecha del patio, estaba dotada con un espacio menor que la A, 9.86m de
ancho por 3.75 de largo, una sala completamente rectangular. A la izquierda de la puerta de entrada
nos encontramos con las dos primeras obras, si observamos el plano de la sala B (fig 1) vemos
como un ligero desplazamiento a la izquierda de dichas obras( Naturaleza muerta con costilla, lomo
y cabeza de cordero, de Goya y Picasso), con respecto a las que se encuentran en frente, nos inciden
a empezar por estas la exposicion, en el sentido de las agujas del reloj. Siguiente a estas la joya de la
exposicion, la Infanta Margarita en azul, pese a la imposibilidad de traer Las Meninas, debido a
que no es prestada por el Museo del Prado pero aunque de la otra forma fuese tampoco podriamos
debido a los altos precios de los seguros de riesgo, nos seria adecuada para representar nuestra idea.
Esta como se ve en la fig 3, tiene un radio de influencia mayor que las demas obras, ya que
popularmente es mas conocida por tratarse de una “menina” asi como de ser un Veldzquez, por lo
tanto vemos como esta mas libre a sus laterales. Ahora aqui tenemos dos posibilidades, o bien
seguir con el sentido logico de las agujas del reloj y disfrutas del retrato del Greco, también con un
radio de influencia importante, y de Picasso, o bien girarnos y ver la otra “menina”, la de Picasso.
Ambas dos se enfrentan una a la otra justo en medio de la sala, corondndolas asi como reinas de la
sala.

Frente a la puerta de entrada a la sala B, nos encontrariamos con un vinilo con una breve

explicacion de la exposicion.

Ya en la sala A, la de los maestros internacionales, nos encontramos con sala mas grande
que la otra, 13.94m por 4.09m. Aqui a diferencia de la otra sala y pese a ser mas grande nos

encontramos con dos obras menos. Justo en frente de la puerta de entrada nos encontramos con
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Muchachas a la orilla del Sena Picasso. Al encontrarse ésta aqui podriamos pensar que desaparece
la logica direccional de la exposicion, pero tanto el contenido de la obra como una cartela
explicativa que nos encontramos a la derecha del cuadro y nos explica que la obra que se encuentra
a la izquierda es el original; siendo en esta sala el eje direccional de derecha a izquierda, pasando a
ver las pequeias obras de Venus y Cupido, de Cranach, el viejo y Picasso, y terminando en un panel

interactivo de la exposicion.

—Iluminacién. En cuanto a la iluminacion, nos bastara con la iluminacion blanca por rieles
con la que cuentan las salas. Luz que con las paredes blancas haran de las salas un perfecto lugar

para la contemplacion y disfrute de las obras.

—Panel interactivo. En la esquina derecha de la sala A, frente a la obra de Cranach. se
dispondra una pantalla tactil con un simple software donde solo tenemos que pulsar en uno de los
retratos de los pintores que aparecen en pantalla y se nos abrird un listado grafico de la obra que

Picasso utiliza y las que ¢l crea, mas una breve resefia.

—Seguridad. Cada sala constard con su correspondiente jefe de sala, asi como medidas de
videovigilancia, asi como los pertinentes instrumentos de medidas climatologicas para la perfecta
conservacion de las obras. Prescindimos de barreras psicologicas, asi como de fisicas; al ser una
exposicion con pocas obras, cada una tiene el espacio que les corresponde, si nos alejamos no nos

distrae ninguna otra obra que nos obligue a acercarnos demasiado para observarla mejor.
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Anexo I: Cartel de la exposicion.

1A ivEANVIA MARGARTTA
DEPICASSO
""'}“*‘:q - =

Creacion propia
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Anexo II: Planos de la exposicion.
Planos de creacion propia sobre los cedidos por la institucion. Cada obra estd a escala con su
medida y la sala.

Fig 1. Plano del total de la exposicion. Salas Ay B.
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Fig 2. Plano sala A.
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Fig 3. Plano sala B.
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Fig 4. Planos segun el radio de influencia de las obras.A.
Siendo rojo el que mas recibas. Por el valor de la obra tanto por el tamaiio.
Azul el de nu radio medio. Por el valor de la obra tanto por el tamafio.

Verde de un radio medio-bajo. Por el valor de la obra tanto por el tamafio.




Fig 5. Planos segun el radio de influencia de las obras. B.
Siendo rojo el que mas recibas. Por el valor de la obra tanto por el tamaifio.
Azul el de nu radio medio. Por el valor de la obra tanto por el tamafio.

Verde de un radio medio-bajo. Por el valor de la obra tanto por el tamafio.
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