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El pequeio lienzo que Picasso pinté en 1930 (50 X 65 cm) es un pequefio filtro por el se depuran
referentes del plano vivencial y lo que es mas interesante, elementos de su obra anterior. Tras esta
obra de aparente tematica religiosa, vemos como el autor, ha creado una apologia del dolor, del
sufrimiento, del sacrificio y de los mas bajos instintos humanos. Mas alld de realizar una mera
representacion pictorica de un tema muy tratado a lo largo de toda la historia del arte, podemos
afirmar que Picasso convierte esta crucifixion en un simbolo de la tragedia humana.

Si bien es verdad que La Crucifixion fue realizada en una época muy turbulenta para el artista en lo
que a su vida privada se refiere (con los altibajos protagonizados por su esposa Olga Kohklova y y
su amante Mari¢ Thérese), ya hay muchos y muy variados estudios que tratan esta relacion para con
la obra que nos ocupa, por ello vamos a centrarnos mejor en el contexto socio politico que enmarca
el comienzo de la década de los treinta, quizas asi lleguemos a comprender mejor el tema principal
de la obra, la barbarie.

Europa se hallaba en el periodo de entreguerras, caracterizado por la crisis de las democracias
liberales que habian participado en "La Gran Guerra", el ascenso de los fascismos y los regimenes
autoritarios, fruto en gran medida por la crisis econdmica tras el Crack del 29 y el auge de los
movimientos obreros de inspiraciéon socialista o comunista que se inspiraban en el triunfo
bolchevique de la Revolucion Rusa, los cudles se alzaban como contrapunto a los fascismos
predominantes en Italia, Portugal, Alemania, Austria, Hungria y Espafna. En éste ultimo pais en
concreto, la situacién no era menos convulsa, a la crisis de la monarquia de Alfonso XIII y la
instauracion en 1923 de la dictadura de Primo de Rivera, les siguido un periodo efimero de la
Segunda Repuiblica que desembocaria tras varias revueltas y golpes de estado fallidos en una
cruenta guerra civil y posterior instauracion del régimen franquista.

Europa y Espafia nunca habian vivido una etapa tan sangrienta, tan llena de horror, de miseria, de
muerte, de hambre y de barbaries cometidas por los hombres, sacando a la luz el lado mas oscuro
del ser humano. Picasso no fue ajeno a todo esto, dichos acontecimientos le salpicaban de cerca y se
filtraban en su obra, como bien se puede observar en el lienzo de La Crucifixién. Este es el principal
tema de la obra, el horror, pero no un horror concreto como cabria pensar en un primer vistazo
rapido al lienzo tras dilucidar la figura de cristo crucificado, sino de un horror primitivo, ancestral,
Picasso nos lleva a la esencia de la atrocidad, y nos la muestra mediante un buen niimero de
metaforas y con ayuda del lenguaje surrealista y expresionista.

Estos lenguajes pictoricos ayudaron a Picasso a abrir nuevas lineas de investigacion pléstica,
creando en La Crucifixion una cierta ruptura con sus obras anteriores, lo que convierte a este lienzo
en unico, no solo por su incalculable valor monetario, historico y pictdrico, sino también por su
valor en lo que a originalidad respecta, quizds por estos motivos, Picasso nunca se desprendié de
esta obra hasta su muerte.

Estas nuevas lineas de pensamiento de que hablabamos, fueron vertidas en gran medida por el
grupo surrealista que encabezaba André Breton, y que pese a la negativa de Picasso de adscribirse a
dicho grupo, es cierto que su acercamiento intelectual a las posturas surrealistas tales como la
importancia del sentimiento, la potencialidad del inconsciente y la enajenacion por encima de la
razon, era mas que evidente y por todos ya sabido, como bien demuestran numerosos articulos de la



revista Documents de Bataille y Minotaure del mismo André Breton, cuya primera portada fue obra
Picasso.

Portada del primer numero de la revista "Minotaure" (1933)

Incluso algunos expertos como el profesor Rafael Jackson, opinan que Picasso es, ademas de un
artista de completo lenguaje surrealista, un autor imprescindible para los surrealismos, al considerar
que sin su ejemplo intelectual y visual, el grupo que lideraba Breton, no hubiera sido tal y como hoy
lo conocemos.

En La Crucifixion, Picasso también utiliza temas recurrentes del movimiento surrealista, como lo
son la religion, la mitologia y los rituales primitivos, y esto estd presente desde los bocetos previos
como podemos observar en uno de 1929, donde Cristo esta apartado en la composicion y se presta
especial atencion en las mujeres que lloran, los soldados y sobretodo a un numeroso publico que
observa la escena, mostrandonos asi la crucifixion como espectaculo sagrado, como rito ancestral
muy vinculando también a la tauromaquias.

Crucifixién (1929)



Este ejercicio de tratamiento y tergiversacion de temas miticos y rituales ancestrales viene dado en
gran medida por un precedente en la obra del autor malaguefio, esta es La Danza de 1925, obra que
posee muchas similitudes con La Crucifixion.

La Danza (1925)

En La Danza, Picasso rompe con una serie de obras de cardcter mas clasicista cuyos temas
ocupaban musicos y bailarinas. En este nuevo lienzo, el corte ritual y primitivista estda mucho mas
presente, aqui los cuerpos se encuentran bailando frenéticamente, algunos descoyuntados como la
figura de la izquierda, que se retuerce violentamente, ante una atmoésfera enrarecida en la que
priman la aplicacion de planos de color amplios, llamativos y de proporciones muy pensadas.

También aqui, Picasso utiliza una cierta tibiedad significativa en cuanto a las formas se refiere, con
el objeto de atraer interpretaciones de diferentes puntos de vista, asi podemos observar cémo el
pezén rojo de la mujer de la izquierda puede verse como una simple zona erdégena, como una flor
abierta o incluso como una representacion del sol, otro ejemplo serian las paredes de la habitacion,
que pasarian de ser un cotidiano papel pintado, muy comun en las casas de burgueses parisinos, a
una metafora de la noche al tener representadas en ¢l multiples estrellas, o también podemos
observar como una sombra cualquiera se convierte en el perfil de una persona y éste a su vez, en el
memento mori de un amigo fallecido (Ramon Pichot). Estos, son solo unos de los muchos ejemplos
de que esta obra contiene un alto contenido de representaciones magicas, ancestrales, que son
tratadas de manera expresionista/surrealista y que bien pueden configurar el punto de partida para
La Crucifixion de 1930.

Como en La Danza, la muerte también esta presente en La Crucifixion, abarcando un protagonismo
menos velado que en ésta ultima.

"Sadismo, culpabilidad y angustia pueden rastrearse en esta obra bajo el aspecto de religiosidad. Para Picasso la escena
de la crucifixién, tratada bajo la apariencia del cristianismo, esconde un significado mas amplio. No se trato s6lo de
representar la muerte de Cristo, va mas alla en su busqueda constante de mostrar la angustia vital, la capacidad del ser
humano de infligir dolor, el sufrimiento que ese dolor causa a su vez y sobre todo, el sacrificio. Un sacrificio disfrazado
de necesidad, planteado como un hecho inevitable, una suerte de exorcismo que conseguira salvar a un colectivo mas
amplio y permitira conservar un apice de esperanza. Bajo todo ello subyace la idea de Picasso de que el monstruo o, en
este caso el semidios, debe morir para sentirse con mas fuerza la vida." '

1 Pelaez, Lourdes. Revista cientifica de estudios historico-artisticos SUMA, n°1 Noviembre 2004



La Crucifixién (1930)

En la infancia que Picasso tuvo en Malaga a finales del siglo XIX, asisti6 a una inmersion en la
religion cristiana y a la festividad taurina, ambos con sus ritos, su mitologia y su apologia del dolor
y la muerte. Que esto le marco durante toda su obra es evidente?, lo que no es tan evidente es como
el artista consigue hacer una radiografia de la tragica condicion humana con un tema tan clésico y si
me lo permiten, tan trillado como una crucifixion, la respuesta quizas esté en su compleja
iconografia. Para empezar, el que estd siendo clavado a la cruz no es cristo, bien podria ser
cualquiera, puesto que no hay referencias directas a la imagen tipica de Jesus en la religion cristiana
que estamos acostumbrados a ver, esto convierte el martirio en universal. La figura que esta
inmediatamente debajo corresponderia a la Virgen Maria, porque posee un lugar privilegiado en la
composicion junto a Cristo, si bien es verdad que esta figura nos remite a las figuras pétreas de
obras anteriores e incluso a las vaginas dentadas, con todo el contenido sexual que esto supone, aun
asi, el contraste entre su cara de angustia y la inexpresividad del crucificado es remarcable y nos
remiten con un margen de error minimo, a la Virgen Maria. A la izquierda estd una pequena figura
con un martillo que es el encargado de poner los clavos en la madera, estd sostenido por una enorme
escalera, simbolo con muchas connotaciones, quizas la mas util en este contexto seria la del
elemento trascendental entre dos mundos, la escalera seria el umbral del que tanto hablaban los
surrealistas. En palabras del etnografo Marcel Griaule para la revista Documents "es el nudo que
separa dos mundos enemigos: interior y aire libre, frio y calor, luz y oscuridad. Franquear el umbral
significa cruzar una zona peligrosa donde se libran batallas invisibles pero reales".

A la derecha del crucificado, encontramos un rostro de perfil enmarcado en un évalo y rodeado de
triangulos, segiin Kaufmann es una clara alusion a Mitra, dios asociado a los ritos solares, cuya
leyenda cuenta que fertilizé la tierra con la sangre de un toro sagrado, que ademas incluiria las
representaciones simultineas del sol y de la luna, creando un juego de opuestos.’

2 Stassinopoulos, A.: Picasso. Creador y destructor. Ed. Maeva-Lasser. Navarra, 1988, pag. 32.
3 Kaufmann, R.: "La crucifixion de Picasso de 1930". En Combalia Dexeus, V. (Ed.) Estudios sobre Picasso.



Si nos alejamos de la figura central hacia la izquierda, vemos a una figura de desconcertantes
proporciones, con gesto de asombro y cuyo contorno recuerda a las bafistas que Picasso realizé en
1927. Detras de ¢l o al lado, en un juego de planos expresionista, se nos aparece la figura del
centurion que viene a rematar a Cristo, no obstante la pequena figura viene cabalgando y posee
referencias directas a los picadores que el artista malagueio representaba en sus tauromaquias.

"[...] Cierra el significado entorno a los rituales de sacrificio que comparten Mitra, Cristo y el toro, seglin los cuales la
L . . , . n4
victima inocente debe ser inmolada para beneficio de un grupo humano mas amplio. "

Justo debajo, en la esquina inferior izquierda aparecen unos cadaveres apilados, todos ellos con un
tratamiento similar a la figura que estd en la cruz, lo que nos lleva a pensar que pueden ser los
ladrones que fueron crucificados a la par que Cristo. A su derecha, aparecen un par de soldados
jugando a los dados con cubilete sobre un tambor, ajenos a lo bizarro de la escena que hay tras ellos.
Picasso no solo muestra el defecto del vicio en el juego mediante esta pareja, sino que al obviar
éstos todo lo que acontece en la escena, se convierten en un elemento despreciable de la esencia
humana, que tolera con indiferencia el sufrimiento, la vejacion y la muerte de inocentes. Cerrando
la composicion por la parte derecha del lienzo, encontramos a una figura turbadora, con unas
mandibulas de mantis religiosa y los brazos elevados al cielo con las manos entrelazadas en sefial de
plegaria. Que tenga los brazos en sefal de invocacion es para Penrose una alusion a Maria
Magdalena, imprescindible en las representaciones clasicas de la crucifixion.

"Magdalena esta en lo alto, a la derecha de la cruz y sus brazos han sido trasladados a una figura alta -simbolo de
n s

invocacion- situado cerca del borde derecho del cuadro [...] ha adquirido una forma mas estilizada".
El hecho de que la figura posea garras de mantis religiosa es suficiente alusion a la sexualidad, es
una metafora muy potente que no necesita ser acompanada de ninguna otra mencion a los genitales,
gracias al juego tan sutil que hace Picasso con la herramienta del surrealismo.

Por ultimo, y sobre la efigie con mandibulas de mantis, se nos presenta una figura realmente
inquietante, frontal y sonriente, con aspecto de champindn con gafas, que aparentemente nada tiene
que ver con la escena de la crucifixidon, y que nos supone la mayor incognita en esa compleja
iconografia del pequeio lienzo que Picaso propuso en 1930.

Detalle Crucifixion (1930)

GG Arte. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1981., pp. 166-167
4 Idemnota 1.
5 Penrose, R.: Picasso. Su vida su obra. Ed. Argos Vergara. Barcelona, 1981, pag. 229.



Para Kaufmann es solo una figura ritual, sin mas pretension que la de crear una metafora que nos
una con lo atavico, pero puede ser también que éste elemento encierre el mayor significado de toda
la obra. Esta intimamente conectado con los ludopatas, e igual que ellos, presenta una actitud
impropia frente a las atrocidades que acaecen en la crucifixion, frente al sufrimiento y el horror, este
elemento permanece feliz y contento. Quizas el hecho de que no le afecte la escena, venga dado por
la proteccion visual de color rojo que lleva puesta, esta proteccion le aisla de todo espanto y
crueldad, banalizando el suceso hasta convertirlo en algo entretenido, en un espectaculo, como lo
son la religion, los rituales, las tauromaquias, despojados todos ellos de su misticismo primigenio.
De alguna manera, Picasso presenta mediante esta imagen, una critica de la sociedad que le rodea y
su actitud frente a la barbarie y la infamia, colocando al espectador en la misma situacion que la
figura con gafas, pues al igual que a €I, a nosotros se nos muestra una escena tremendamente brutal,
pero este acontecimiento ha sido frivolizado gracias a un tratamiento del color, de la forma y de los
iconos magistralmente expresionista y surrealista, lo que hace que frente a un sacrificio, nosotros
también podamos disfrutar, recrearnos e incluso sonreir, al prestarnos Picasso unas magnificas gafas
rojas, que todo lo banalizan.

Bibliografia

Apostolos-Cappadona, C: The Essence of Agony: Griinewald's Influence on Picasso, Artibus et
historiae: an art anthology, N°. 26, 1992, pags. 31-47

Aznar Almazén, S.: Agresores y victimas. el sacrificio del artista, Espacio, tiempo y forma. Serie
VII, Historia del arte, N° 10, 1997, pags. 367-402

Carmona, E.: "Iconografia del desasosiego. Picasso y la fabula de Medusa (1925-37)".Revista
Anthropos n°.6. pp. 55-58

Girard, R.: La violencia y lo sagrado. Ed Anagrama. Barcelona, 1983

Jackson, R.: Picasso y las poéticas surrealistas. De la biologia a lo sagrado. Ed. Metéafora del
Movimiento Moderno. Madrid, 2000

Kaufmann, R.: "La crucifixion de Picasso de 1930". En Combalia Dexeus, V. (Ed.) Estudios sobre
Picasso. GG Arte. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1981. Pp. 163-172

Lahuerta, J.: Sobre algunas crucifixiones de Picasso (1929-1938) Arte y parte: revista de arte -
Espana, Portugal y América, N°. 102, 2012, pags. 8-21

Penrose, R.: Picasso. Su vida su obra. Ed. Argos Vergara. Barcelona, 1981

Revilla, F.: La crucifixion en Picasso, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
Tomo 58, 1992, pags. 521-532

Stassinopoulos, A.: Picasso. Creador y destructor. Ed. Maeva-Lasser. Navarra, 1988



