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1. INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo es la vision del arte de propaganda entre Oriente y Occidente,
los diferentes regimenes y la version personalizada entre los artistas Pablo Picasso y Pavel Filonov.
Para su comprension sera necesario verlo en su contexto social, histérico: que sucedia en sus paises de
origen y en otros regimenes totalitarios, incluidos sus antecedentes y consecuentes. Se abordara el arte
de propaganda, asi como el arte oficial y la respuesta subversiva hacia este tipo de arte. Se tocara el
cartelismo como consecuencia de este arte de propaganda, en el que, a su manera, tanto Picasso como

Filonov, lo abordaran de manera fructuosa, o no, segiin vayamos analizando.

2. LAPROPAGANDA

El hecho propagandistico como tal existe desde tiempos inmemoriales. Ya en el Imperio
Romano se hacian estas practicas, estando el arte al servicio de la politica'. Se utilizaba el arte
monumental como medio de exaltar, glorificar, difamar o intimidar a los enemigos; e incluso existian

unos espacios en las ciudades destinados a estas victorias (como los Arcos de Triunfo).

El término propaganda es mucho posterior. El primero en utilizarlo sera el Papa Gregorio XV
en 1622 cuando promulgd su ‘Congregatio de Propaganda fide’ en la que se describia como propagar
creencias, valores y practicas en una mision contraria a la reforma luterana. Luego se amplid el término
recogiendo anuncios comerciales en el XVIII y XIX. Con la Primera Guerra Mundial se empieza
utilizar el término de manera despectiva. Los regimenes y gobiernos en guerra se aprovechan de los
medios de comunicacion de masas ya que necesitaban de la opinion publica como medio de
reclutamiento de soldados. Es cartelismo, cine y prensa de bajo coste. Se aplicd la censura, la
manipulacion informativa a lo que se unid la guerra psicoldgica.”? No sera hasta el XVIII cuando el
artista empezara este tipo de arte por propia voluntad: Jacques Louis David en la Revolucion Francesa

pint6 retratos de sus dirigentes y disefio sus desfiles.’

El arte de propaganda depende de su emplazamiento, su funcion, el publico, etc. La forma de
llevarla a cabo es muy variopinta: teatro, musica, arquitectura, pintura, deportes, indumentaria...tanto
Lenin como Hitler llegaran a decir que el cine es un medio de persuasion mas eficaz que la propia

pintura. Ambos dos vieron en el arte una mision claramente politica y cultural. Pero solo podia verse en

1 CLARK, T. ‘Introduccion’en ‘Arte y propaganda en el siglo XX’. Ed. Akal. Madrid, 2000 pag. 9
2 Op cit. Pag. 7
3 Op cit. Pag. 10



la forma de hacer arte tradicional, que serian la unica forma viable de transmitir alta cultura.*

La exposicion ‘Arte y poder: Europa bajo las dictaduras, 1930-1945° fue de las primeras en
acercar este tema en 1995-1996. Se hizo en Londres, Barcelona, Berlin. Se expuso el arte fascista y
estalinista. Tuvo mucha oposicion porque se consideraba que se reactivaban sus ideales. Pero la
subversion también existi6 en estos regimenes, como se puede observar en la obra de Willi Baumeister
donde pint6 una cara encima de una foto de “El vengador” de Arno Breker (1941-fig. 1), el escultor
favorito de Hitler.” Era una forma de critica al heroismo (se basaban en el ideal griego) del arte oficial.

Esto nos demuestra que el tema a tratar es necesario verlo desde todos los frentes.

ARNO BREKER, Betin

Fig. 1. Critica de Baumeister al régimen nazi: pintada sobre postal con e/ vengador de Arno Breker, escultor

favorito de Hitler.

(Pero qué pintan Filonov y Picasso en todo ésto? Realmente Picasso fue un artista que tomo
tardiamente el cartelismo, en torno a 1945, aunque recibiera encargos de propaganda, como el propio
Guernika. Filonov, en cambio, encomendado por su circulo cercano, responderd, a su manera, al arte de

propaganda del régimen soviético en sus diferentes vertientes: cartel, la idea del trabajo, etc.

4 Op cit. pp 13-14
5 Op cit. Pag. 11



3. CONTEXTO HISTORICO
3.1. Antecedentes de las Vanguardias Rusas

Como podremos comprobar, las filiaciones Oriente-Occidente y vicerversa son continuas. En
octubre de 1898, sale el primer nimero de la revista Mir Iskusstva (Mundo del arte), en la que escriben
en ella jovenes artistas, atraidos por la pintura de los simbolistas y los posimpresionistas, en particular
los nabis, que se sienten muy proximos a la sensibilidad del Art Nouveau.® Otro importante estimulo lo
constituyen ciertos coleccionistas rusos, entre ellos Ivan Morozov y Sergei Schoukine, que se llevan a
su pais un gran numero de obras de Matisse, Picasso... estas pinturas mostrardn a los jovenes rusos la
evolucion del arte contemporaneo. Por otro lado, no hay que olvidar que Picasso formd parte de la
segunda generacion de artistas que participd en los ballets rusos de Sergei Diaghilev, que fue co-
fundador del Mir Iskusstva y que, como vemos, son muestra de las sinergias constantes entre oriente-

occidente.

Fig. 2. Escenografia Picasso para los ballets rusos. Fuente: El Mundo

En 1904 Mir Ikusstva finaliza su publicacion y heredan otras revistas como Las Medidas, La
via nueva, Los anos antiguos, Apollon y el Vellon de oro, que organiza tres grandes exposiciones en
Moscu: una en 1908 y dos en 1909. Esta tltima se dedica a Mihjail Larionov y Natalia Goncharova,
quienes lanzan el estilo primitivo que engloba las tradiciones populares rusas, los iconos, los

afiligranados siberianos y las estampas populares.

6 Entre sus principales colaboradores, se encuentra Sérgei Diaghilev, promotor de los Ballets Rusos, Alexander Nikolaevich
Benois, Ledn Bakst, Mihjail Vrubel, Valentin Serov y Victor Borisov Moussatov, vincualdos al grupo de La rosa azul. Los
artistas organizan diversas exposiciones, la ultima de las cuales, en 1906, se presenta también en el Salon de Otofio de Paris,
testimonio de sus estrechos intercambios con los intelectuales y los pintores que en esa época trabajaban en la capital
francesa.



En 1909 se traduce al ruso el Manifiesto del futurismo, publicado por Marinetti en Le Figaro. Sus
proclamas suscitan un gran revuelo y posibilitan el nacimiento de un movimiento analogo que incluye a
los hermanos David y Vladimir Burliuk, Vladimir Maiakovski, Alexsei Kruchenykh, Elena Guro y
Viktor Khlebinov. En 1910 se organizan dos exposiciones en San Petersburgo: la primera comisariada
por el grupo Union de la Juventud; la segunda, por la sociedad Caras de bronce. Durante unos anos
ambas muestras unen a los artistas rusos que trabajan en San Petersburgo y Moscu y las principales
ciudades europeas. Ademas, hay que tener en cuenta que los artistas muchas veces pasan estancias
fuera: Francia, Italia, Austria y Alemania, donde participan activamente en la vida artistica y cultural.
Por ejemplo, Kandinsky forma parte en Munich de la fundacion del Neue Kiinstlervereinigung (Nueva
asociacion de artistas) junto con Alexei Jawlensy. Estos mismos, dos afios después junto con Natalia
Goncharova, Malevich y los hermanos Burliuk estaran entre los principales exponentes del Der blaue
reiter (El Jinete Azul). Un afio después participaran algunos de ellos en la exposicion del grupo Cola de

asno: Malévich, Tatlin, Goncharova, Chagall y Larionov’.

Ademas esta influencia del futurismo sera clave, no teniendo respeto por las convenciones
sociales, caracterizandose por una adhesion a la filosofia marxista y su vision poética de la maquina
(que retomara el Constructivismo). La exposicion de la Sota de diamantes (1910) serd fundamental ya

que empieza a vislumbrarse como quieren liberarse de las influencias occidentales.

Entre 1910 y 1913 Larionov y Goncharova elaboran un nuevo estilo, llamado Rayonismo: una
sintesis entre Futurismo, Cubismo y Orfismo. Entre otras cosas se debe a que vienen en 1906 de los
ballets rusos que estaban en Paris con ideas nuevas.® Descomponen el espacio como los cubistas y
recogen de los futuristas el interés por el movimiento. Para ello emplean lineas de color que crean una

reticula de rayos dispuestos seglin una serie de criterios’.

En 1911 se publica el Manifiesto Rayonista donde Maiakovski define este movimiento como
una interpretacion cubista del impresionismo. Su influencia fue considerable a nivel europeo, siendo la

base del Constructivismo y el Suprematismo. El manifiesto se traducird al italiano en la exposicion

7 Larionov sera quien de nombre al grupo al leer en un periddico una anécdota en la que unos artistas franceses ataron un
pincela la cola de un asno, acercaron al animal a la tela y luego expusieron la obra, a la espera de que decian tanto criticos
como publico.

8BERNARD, E. Y MARTIN ANGLADA, M. ‘Las revoluciones a través de la forma: la vanguardia rusa’ en ‘Las
vanguardias (1905-1945) Ed. Larousse, Espafia, 2008. Pag. 64

9 CREPALDI, G. ‘Las vanguardias en Rusia’en ‘El arte moderno. 1900-1945: la época de las vanguardias.” Ed. Electa ,
Espaia, 2006. Pag. 106



Radiantisme." Las obras de Malevich, sustittuiran en los afios 20 el Rayonismo de los dos anteriores.
Malevich adopta el estilo de ambos, y la tematica. Al combinar los colores del fauvismo con el estar
comprometido del Die Briicke, crea una tematica del trabajo muy personal de personajes macizos con

gran significacion simbolica.

En 1912 participa Filonov en una exposicion de La cola de asno. Ese mismo aflo, publica E/
canon y la ley, un manifiesto anti-cubista, considerandose partidario de la fragmentacion, pues la vida
es movimiento constante que se realiza de lo particular a lo general. Todo lo contrario serd Picasso,
promotor del Cubismo. Con ésto vemos, que no todo son filiaciones, sino que hay diferencias entre los
artistas que nos ocupan. El grupo de Filonov publica en San Petersburgo el manifiesto Taller intimo de

pintores y dibujantes Cuadros Acabados, una declaracion de arte analitico dos afios después.

3.2. Una nueva realidad.

Nos encontramos, tiempo mas tarde, en el debate Suprematismo-Constructivismo. Ademas, en
la década de 1920 muchos artistas entendieron que se avecinaban grandes cambios, en los que la
abstraccion no satisfacia las necesidades propagandisticas, pues se necesitaba que tanto el proletariado
como el campesinado entendiesen el mensaje que se les enviaba desde el régimen. Por ello, intentaron
simultanear ambos trabajos Aleksandr Deineka, Kliment Redké y muchos otros. Sin embargo, Filonov
no era uno de ellos pues por un lado, no queria vender obra para poder legarla al Estado (al contrario
que Picasso que vendid obra toda su vida); y por otro, no queria aceptar dinero de sus alumnos. Por

tanto, fue la necesidad la que le condujo a aceptar encargos.'' Pero, ¢coOmo entender esta realidad?

El arte del periodo de entreguerras, especialmente a partir del Crack del 29, y la Gran
Depresion, junto con la Segunda Guerra Mundial y la posterior etapa de la Guerra Fria, fue un arte que
adquiri6 una postura politica y social en sus correspondientes contextos artistico-culturales.” Este

Crack del 29 conllevo a una crisis econdmica mundial, ya que hubo un descenso de la produccion,

10 BERNARD, E. Y MARTIN ANGLADA, M. ‘Las revoluciones a través de la forma: la vanguardia rusa’ en ‘Las

vanguardias (1905-1945) Ed. Larousse, Espafia, 2008. Pag. 66

11 PETROVA, Y. “Pavel Filonov en el contexto del realismo socialista” en AA.VV.Testigo de lo invisible. Pavel Filonov
de la Coleccion del Museo Ruso. Ed. Palace Editions Europe. Italia, 2015. pag. 17

12 Llamada asi, la caida de la Bolsa de Nueva York en 1929 que ocasioné una depresion econdomica después. En los tltimos

cuatro afios se veia la economia de forma optimista con una superproduccion y la especulacion. El aumento de la

produccion industrial internacional tras la Gltima guerra mundial y el incremento de la produccion agricola no se acompaiid

de un crecimiento en el consumo. Aln, asi se produjo una inflacion del crédito, por lo que la superproduccion una

especulacion insana llevo a la caida de la bolsa.

13 “Introduccién’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y escultura fuera de Espafia

desde 1929’ (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. Pag. 10



despidos masivos y miseria social. Los bancos norteamericanos intentaron salvarse repatriando
capitales lo que haran que se hundan los austriacos y alemanes. Por ello, esta crisis se exporta a los

paises europeos a partir de 1930."

Los afios 30 se basaran en la depresion economica y los fascismos. Todo esto se extendera hasta
llegar a la Segunda Guerra Mundial, la cual redefinira el panorama internacional asi como los intereses
nacionales. “En este periodo de los afios 30 del siglo XX, se produce una reactualizacion de los
lenguajes tanto abstractos como constructivos (pensar en Lissitzky o Rodchenko), teniendo varios
focos, entre ellos: Francia, Inglaterra y Alemania. También serd clave la fundacion del MOMA de
Nueva York en esta etapa en el terreno artistico, lo que catapultara los logros vanguardistas. De estas
instituciones se carecia en Europa en este momento.'® Cabafias Bravo propone la siguiente
periodizacion en el panorama artistico internacional: de 1929-33, la llamada etapa de la Gran
Depresion y el Periodo de los virajes hacia la guerra (1934-39). La primera se caracterizaria por el
Rappel de [’ordre (la vuelta al orden), donde el constructivismo se opone al Surrealismo y al
academicismo. La segunda se caracteriza por una crisis que lleva a la violencia politica de los
regimenes fascistas donde hacian una apologia de la guerra y defendian una politica expansionista. Esto

provocara el conflicto entre las naciones europeas.'’

Es ineludible el hecho de que emergieran los regimenes totalitarios con gran fuerza. Se destacan
el régimen nazi, el italiano y la Union Soviética. ;Coémo puede ser que los fascismos tuvieran tanto

éxito?

En los afios anteriores se habia ido conformando como una alternativa aprovechando que la
miseria social se habia producido por una especulacion del capital, con lo que supondria una amenaza
para la democracia parlamentaria. En los fascismos existian unos lideres con carisma con proclamas y

actitudes totalitarias que encontraron eco en este contexto.

14 “Los afios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espafa desde 1929” (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. . pag 30

15 Op. cit. Pag. 34

16 Op cit. Pag. 32

17 Op. cit. pp. 45-46



Situacion en Alemania

Este pais tenia el lastre del pago de las indemnizaciones de la Primera Guerra Mundial. Las
medidas econdmicas que se quisieron imponer con el gobierno de 1930 se encontraron con el rechazo
del Reichstag, por lo que se disolvio y convocd elecciones. De estas, saldra elegido lider Adolph Hitler
como lider del nacionalsocialismo aleman. Se produjo como hemos dicho una retirada de los fondos
americanos por lo que los bancos entraron en quiebra. Esto, junto con la deuda bélica sera el perfecto

campo de cultivo para el dirigente nazi.'

Precisamente el hecho de verse mdas perjudicada que Francia, recrudecié el nacionalismo

aleman y aliment6 la politica radical que habia tomado el poder en 1933.

Situacion en Italia

Esta nacion se encontraba ya desde 1922 sumida en este tipo de gobierno. Era una dictadura
fascista que se habia venido imponiendo gradualmente en esta década de los 20. Su economia dependia
del exterior, y ademas habia un exceso demografico por lo que tuvieron que emigrar para atraer divisas.
Se basaba en el intervencionismo, en el control estatal y en una estructuracion corporativa, que se

entrometia en lo politico y lo social.

Aparte de la depresion econdmica, Mussolini se encontr6 con el conflicto con Etiopia a

mediados de los 30.

Situacion en la Rusia Soviética

En los afios 20 estaba en medio de una guerra civil y en un sistema confederado. En 1924 se
aprueba la nueva Constitucion que conforma un Estado Federal, de sufragio indirecto y basado en los
Soviets que sustituian a los partidos politicos. Ante la dificil situacion econdémica procedente de la
Revolucion de 1917, el gobierno adopta en 1921 una nueva politica econdémica llamada NEP que se
basaba en abandonar las ideas de colectivizacion para volver transitoriamente hacia un capitalismo
controlado. Trotsky se opone a esta medida. Tiene éxito, por lo que Leon Trotsky serd expulsado de la
Uniéon Soviética en 1929 entre otras razones (como ser el principal opositor a Stalin). Se habia
conseguido normalizar el nivel de produccion, reabsorbiéndose el paro y aumentando los sueldos. La
industria recibe un empuje hacia su modernizacion. Stalin dirige la construccion del Estado Soviético,

es un dirigismo del Estado, basado en los ideales de la revolucion. Los planes quinquenales fijaran unas

18 Op. cit. pp 34-35



directrices econdmicas que conllevan la colectivizacion agraria y el control de la industria. Termina

Stalin con la oposicion de derechas: es la Tercera revolucion rusa®.

Paralelamente quisieron regular el mundo artistico: por un lado, Trotsky veia una idealizacion
en los defensores de la vanguardia; y por otro lado, Lenin defendia el Realismo social, que renovaria
las cosas. En 1922 alin se mantenia el debate entre los Constructivistas productivistas que se basaban
en la reconstruccion de la sociedad lo que supeditard el arte a este terreno (industria y disefio
industrial), y el Realismo comprometido. Se pusieron en marcha iniciativas privadas para crear
mercado y se reviso la herencia artistica previa. Pero, mas adelante, cambiaran las tornas: se pondran
unas reglas artisticas siendo el realismo el género dominante, siendo el oficialmente aceptado en
1934%. Todo ello lleva a una debacle de la vanguardia junto al hecho de que se fueron exiliando los

artistas poco a poco en los anteriores diez afios'.

La respuesta a los fascismos: los frentes populares

El triunfo alemén e italiano fascista provoc6 una marea de grupos activistas franceses,
britanicos y espafioles.” La tensa situacion hizo que se aliaran socialistas y comunistas para prevenir el
auge de los fascismos. En Francia, por ejemplo, se reconstruyo el Cartel de Izquierdas. La solidez de
sus instituciones democraticas junto con la mediana crisis, hicieron que no emergiera el fascismo. Aqui
eran muy conscientes de la necesidad de pactar para evitar este tipo de movimiento (de hecho, en 1934
se considerd una alianza franco-soviética). El frentepopulismo triunf6 en Espafia, pero el alzamiento de
los nacionales provoc una guerra civil. Esta situacion de alianzas se reprodujo en la Segunda Guerra

Mundial con los Aliados y los fascistas junto a Japon.?

Intentos de reconstruccion

En 1933 la acentuacion de la crisis llevo a reunirse a las grandes potencias en una conferencia
en Londres. Intentaron buscar soluciones al problema del comercio y el ahogo por los sistemas de
pago. Hubo falta de acuerdo junto con una inflexibilidad por parte de Estados Unidos, lo que provoco

que cada uno tomara unas medidas propias para salir de la crisis. Se aprecid la insolidaridad entre

19 Se produce la colectivizacion en masa y de manera forzosa las tierras, que se inicia en 1929 con la destruccion de los
kulaks, y la industrializacion a cualquier precio, por lo que tendra que reforzar el poder central.

20 ‘Los afios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espafia desde 1929 (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. pp 28-29

21 Se va Pugny, Chagall, Kandinsky, Gabo, Pevsner....

22 ‘Los afios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espaia desde 1929° (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. Pag. 44

23 Op. cit. pag. 45



naciones. Todo lo contrario a lo que parecia el pacto de Locarno de 1925, Aparte se dirigieron hacia el
desarme en 1928 con el pacto Briand-Kellog, en el que 60 naciones se declaraban fuera de la ley

ofensiva, lo cual quedo6 en papel mojado.

En 1932 el presidente norteamericano, Franklin D. Roosevelt aplico el ‘New Deal’, ayudando a
los bancos. De esta manera se aplicO una medida econémica en tres frentes: finanzas, industria y
sistema agrario. Ademas, prestd ayudas a los artistas. Destacaron los que se colocaron en la linea de la
corriente muralista naturalista, creada bajo el Realismo social motivado por la mala situaciéon

econdmica.?

Todo este clima insolidario junto a las diversas hostilidades y recelos, condujo esta década

amarga de los 30 que llevaron a la Segunda Guerra Mundial.

4. LA IDEA DE LA VUELTA AL ORDEN DE LOS ANOS 20 COMO PRECEDENTE DE LOS
ANOS 30.

Consiste en una mirada hacia la realidad, retomando la tradicion figurativa y las cualidades
clasicas y se intent6 realizar una nueva sintesis de objeto y estilo, es decir una vuelta al realismo pero
con una intencion subjetiva. Para algunos artistas esto se toma como una nostalgia historicista, y en

otros como una actualizacion critica del pasado artistico.

En cada pais se plantea de forma distinta segun su situacion. En Alemania, se trata de un
realismo basado en la agresiva critica social; en cambio, en Italia se veia como una forma de crear un
nuevo orden de posguerra. Mientras que en Francia se buscaba el orden y pureza, en Alemania se
trataba de un arte comprometido con su tiempo, ahondando en las razones que habian desencadenado la
guerra, y como se habia llegado a ella. Asi tenia reformulaciones mas intimistas, emocionales y criticas.

Como ejemplo, la obra de Georges Grosz, Pilares de la sociedad de 1926.

Aunque en Italia tienen actitudes aparentemente similares luego este retorno al orden es distinto.

En Alemania se encuentra la Nueva Objetividad.*;en Italia, en cambio, es una vuelta al Renacimiento

24 La conviccion de la necesidad de contar con Alemania, reconciliandola con Francia, para que Europa pudiera salir de la
posguerra, lleva a firmar a Alemania, Bélgica, Francia, Gran Bretafia e Italia el acuerdo de Locanno, mediado por la
Sociedad de Naciones.

25 ‘Los afios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espaia desde 1929° (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. pp 39-40

26.Tiene tres focos: el ‘Realismo magico’ (Franz Roh)de Munich, el Realismo critico de Berlin, o verista (George Grosz u



clasico basiandose en el reclamo de los valores tradicionales.”’ Orientaban el arte hacia una
configuracion del estilo monumental que se interpretara de forma oficial con los valores de raza, y los
de la Italia fascista. Pero aqui, no se perseguira las posturas vanguardistas tan fuertemente como en el

régimen aleman.

Todas estas ideas se ven de una forma revisionista con el pasado de la que luego se daran cuenta
de que no tienen porqué perder el ritmo de la modernidad. Asi lo que se dara en los afios 30 se vera
muy vinculado a cada tradicion local, viéndose principalmente dos focos: Europa y América. El

primero de ellos serd el que nos interese a nosotros.

Asi, mientras se veia en torno al foco de Paris la consolidacion del Surrealismo y la continuidad
de los lenguajes cubistas y constructivos, en Alemania, Italia y la Unidon Soviética se daban otro tipo de
artes. Pero hay que tener en cuenta un hecho, que cuando hablemos de realismo no sera uno unico, sino
hay que hablar de “realismos.” En este momento serd una oposicion a los lenguajes abstractos y

constructivos, distinguiendo dos corrientes: el constructivismo ruso y el internacional.*®

5. CARACTERISTICAS COMUNES A LOS REGIMENES TOTALITARIOS
Normalmente se produce la determinacion segun el pueblo o la raza y siendo alcanzado

mediante una accion revolucionaria, con una organizacion rigida y un lider carismatico.

El arte que se produce en Europa en este tipo de régimen, es una corriente realista, monumental
y ensalzadora valiéndose de la instrumentacion de la propaganda del Estado. Esta coalicion entre arte y
poder se da en mas paises que en estos sistemas que nos ocupan. Lo que ocurre es que no tuvieron la
suficiente fuerza como para tener la necesaria entidad quedando en simples tentativas. Esta asociacion
se lleva al extremo en los totalitarismos como la Rusia de la Unidén Soviética en la época de Stalin o la
Alemania nazi. Estas dos son las que mejor ejemplifican las dos maneras de ver esta vinculacion.”
Aunque no son los unicos, también estaba el régimen fascista de Mussolini desde 1922, y también

existen otros comunistas hoy en dia como sabemos.

Otto Dix), y el Realismo de Colonia, mas constructivista y social (Anton Raderscheidt);

27Se encontraba la pintura metafisica (con el grupo Valori Plastici. Encarnado por Giorgio de Chirico, Carlo Carrd) y el
Novecentismo (1922-29), con Mario Sironi por ejemplo con la obra Soledad de 1925, estos querian prescindir de las
vanguardias y volver al ate naturalista y las tradiciones clasicas italianas.

28 ‘Los afios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espana desde 1929” (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. pp 50-52

29 “Introduccién’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y escultura fuera de Espafia
desde 1929’ (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. Pag. 13



(Como se llega a todo esto? Se ha producido un lento proceso de desmercantilizacion del arte,
ligandose cada vez mads a las instituciones publicas. Esto se debe a que los estados se dieron cuenta del
poder propagandistico del arte y su capacidad difusora de ideas. Curiosamente, fueron los propios
artistas segin Cabafias Bravo, los que reclamaron esta implicacion del estado. Se aprecia en el arte
procedente de la revolucion rusa, y en la Bauhaus financiada por la Republica de Weimar. Pero los

resultados de los afios 20 no tienen que ver con los de afios 30.%°

La idea del cartelismo

El cartelismo tuvo un gran auge hasta la primera mitad del siglo XX. Ya desde los
impresionistas se desarrollaron las técnicas de base para este sistema de difusion. Con la primera guerra
mundial y la revolucion rusa entra de lleno el cartelismo en la politica. Aunque también en este periodo
de entreguerras se desarrolla el cartel comercial, pero éste no viene al caso. El cartel va a ser un medio
de propaganda de idearios, actuaciones...y también critica social. Los afios 30 del siglo XX van a ser la
cumbre de este arte, con las nuevas técnicas y tendencias, los regimenes totalitarios ruso y aleman...se

empezara a hacer propaganda politica de guerra, que con el tiempo haran lo mismo en la Guerra Fria.

En la Primera Guerra Mundial se produce el tipo de cartel por antonomasia, los / want you de
Montgomery Flagg, con el retrato del tio Sam que dice que la armada te necesita. Durante la primera

guerra mundial se hicieron mas de 10000 carteles. En Estados Unidos se hara el off set.

La revolucion rusa también trajo consigo la abundancia de carteles politicos, con la originalidad
de las tiras educativas del ROSTA (el servicio de telégrafos ruso) que no se parece a nada de lo
conocido hasta entonces. Son vifietas de cuatro o mas dibujos ilustrando la educacion, la sanidad o la
politica. De la vanguardia soviética, de su constructivismo, tratando de expresar la ideologia marxista y
la lucha de clases. Mostraba a la clase trabajadora en el campo, la ciudad, las fabricas, el ejército...
empezaron a hacer fotomontaje, lo cual fue muy imitado por la guerra civil espafiola. Lo que termina
plasmando es mas la realidad industrial mas que ideas revolucionarias. El fin del cartel constructivista
(como el de Klutsis ‘Under Lenin's banner for socialist construction’-fig.3) acabaré con la llegada de
Stalin. Este impondrd el Realismo Socialista y so6lo sobrevivird la Asociacion de Artistas

Revolucionarios.

30 ‘Los aiios treinta y primeros cuarenta’ en CABANAS BRAVO, M. ‘Tomo XLVIII: El arte posicionado. Pintura y
escultura fuera de Espaia desde 1929° (Coleccion Summa Artis). Ed. Espasa Calpe, Madrid, 2001. Pag. 308



Fig. 3. Klutsis ‘Under Lenin s banner for socialist construction’

Si contrastamos con el encargo que recibe gracias a las gestiones del marido de su hermana para
el Plan Estatal de Electrificacion de Rusia promovido por Lenin (Goelro,1931-fig.4), la diferencia es
abismal. Por més que también presida la gran cabeza del dirigente, Filonov siempre hace las cosas a su
manera, pues aparece una especie de telarafia, que representa la red de electricidad. Filonov, al ser un
pintor filoséfico e histérico, no encaja dentro del imaginario del realismo socialista pues conjuga
figuracion y abstraccion. Pero si uno lo piensa friamente, ;qué podria tener de malo este cartel-/ubok si
aparecia la burguesia, los obreros de Occidente, combatientes a favor del socialismo y la propia cabeza
de Lenin? Segun lo que le dijeron en una editorial, no era “comprensible para las masas” y, mas
adelante el propio Poltprosvet (Departemento de Educacion Pilitica) lo rechaza. Pero, puede que no

tenga que ver tanto que ver con el cartel sino con que se avecinaba Stalin.”!

Fig.4. Goelro. Fuente: Catalogo Pavel Filonov. Museo Ruso

El cartel de entreguerras se baso en la intencion de superar la miseria de la Gran Guerra.
Aunque en Alemania e Italia se estdn produciendo los movimientos politicos emergentes que se

componen de excombatientes. Los carteles del nazismo previos a su gobierno (en la republica de

31 PETROVA, Y. “Pavel Filonov en el contexto del realismo socialista” en AA.VV.Testigo de lo invisible. Pavel Filonov
de la Coleccion del Museo Ruso. Ed. Palace Editions Europe. Italia, 2015. pag. 18



Weimar) ya expresaron con posturas radicales lo que iba a venir después.

Por otro lado, el cartelismo nazi se caracteriza por los mismos ideales de los que se componian
las otras artes: el ideal de hombre griego, con cuerpos robustos y bellos. Es la idea de monumento, de
las arquitecturas grandiosas que muestran el esplendor del estado ante el hombre de a pie; y a la vez es
la uniformidad, donde no se trata del individuo sino el acto de masa acompasado entre si. Lo contrario
al ideario del cartelismo socialista. El italiano se parece al aleman, solo que tuvo influencia futurista®.

La respuesta a esto la dio John Heartfield y su critica desde el exilio.

El cartelismo en Picasso. El curioso caso de “La Paloma de la Paz” y su politizacion.

En octubre de 1945 Picasso conoci6 en Paris al impresor Fernand Mourlot, el cual le presta un
estudio para realizar grabados, labor a la que el artista malaguefio habia tenido que renunciar debido a
la guerra. En tres afios llegd a realizar mas de 200 litografias. Ademas, se imprimen también carteles,
en principio con fines expositivos, para mas adelante, con su afiliacion al partido comunista, iniciar una
campaiia de propaganda en favoz de la paz mundial. La paloma no era la primera vez que la utilizaba,
pues era simbolo de los deseos de su hijo Pablo. En 1949 realiza el cartel para el Congreso Mundial de

la Paz celebrado en Paris (fig. 7), idea sugerida por Louis Aragon.*

Fig. 7. Cartel para el Congreso Mundial de Partidarios de la Paz, Picasso (1949). Fuente: MOMA.

32 BLACKSMITH, M. ‘drte y propaganda en la guerra civil espaiiola’ en (ww.sbhac.net)
33 “Picasso cartelista” en WALTHER, LF. Pablo Picasso 1881-1973. El genio del siglo. Ed. Taschen. Alemania, 2007.
p.65
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Si antes de la guerra Pablo Picasso era simbolo de revolucion, a partir de ahora serd la politizacion,
sobre todo a partir de la entrevista que le hizo el critico Denglade de por qué habia ingresado en el
partido comunista.** De 1949 a 1954, sera ampliamente criticado, sobre todo por la propaganda rusa.
En el periodo stalinista mas duro afirmaba Kamenov: “Picasso no crea sus obras enfermas
repugnantes con el fin de criticar las contradicciones de la realidad y para despertar el odio a las
fuerzas de reaccion en su publico, y con el fin de ejercer apologia del capitalismo”. En aquel tiempo,
al artista malaguefio se le identificaba en los paises comunistas del Este con la “La Paloma de la Paz”,
galardonada en 1950. Fue, seglin dice el historiador Pavel Stepanek “uno de esos habiles manejos de
los gobiernos comunistas respecto a los intelectuales de izquierda, de todo el Oeste, para apoyar a las
dictaudras comunistas, entonces en auge. ’Desde que fuese Picasso a Polonia se adopta como simbolo
que habia de aparecer en todas las reuniones y asambleas por la paz. Es curioso que algo que en un
principio se apoy6 desde el comunismo, mas adelante fuera rechazado. En los afios 50, en vida de
Stalin ni siquiera se permitio escribir articulos defendiendo el arte moderno, pues era atacado por el
realismo socialista. Como a Filonov, el movimiento se le puso en contra cuando vino Stalin. Su retrato
del dictador junto a la Matanza de Korea fue criticado. Como ejemplo de ello, en Checoslovaquia

tardarian diez afios en poder escribir sobre arte moderno.*

Mourlot no fue el tnico contacto con el cartelismo, aunque ya no politizado. El impresor Arnera le
insto a a trabajar el lindleo, siendo una excepcion a la hora de elegir esta técnica dentro de los artistas
del siglo XX. Més adelante, en las décadas de 1950 y 1960 utiliza en abundancia el tema del macho
cabrio y los toros, siendo claro ejemplo Exposicion de Vallauris (1952) o Toros en Vallauris (1960).
Como se puede apreciar el contacto con el cartel de Picasso con fin propagandistico fue casual y no

buscado pues ya estaba hecho el disefio, al contrario que Filonov que respondia a un encargo.*

6. CARACTERISTICAS COMUNES EN LOS REGIMENES FASCISTAS

El término fascismo segiin Mark Toby no se refiere a un cuerpo estable de doctrinas. Este tipo
de movimientos aparecieron en Italia, Alemania y Espafia como sistema de gobierno, y de forma
constante ha estado en muchos paises: Francia, Gran Bretaiia, Estados Unidos, Japon y Sudafrica. El
modelo es la tradicion politica y la cultura local.

Reivindican la union de nacionalismo con el socialismo, combinandolas entre si. Se unen las

34 STEPANEK,P. Picasso en Praga. Ed. CSIC Press. 2005. p. 44

35 Op.cit. pp.46-50

36 “Picasso cartelista” en WALTHER, LF. Pablo Picasso 1881-1973. El genio del siglo. Ed. Taschen. Alemania, 2007.
pp-65-66



diferentes clases sociales en un ideal colectivo de subordinacion hacia los intereses afines de la

nacionalidad y la raza.

El fascismo implica que la burguesia no vea posible su actuacion, su proyecto politico se habia
malogrado; asimismo, el proletariado tenia que haber asumido su fracaso en la revolucion. Asi, la
sociedad acabaria aceptando un sistema basado en la disciplina y en la propagacion de la cultura y

estilo propios.”’

En los fascismos hablan a la masa como si fuera un todo espiritual, como si contaran un mito
cuando hablan de sus ideas. Pero, ;cémo consiguen llegar a todos? Segun Hitler (el lider del régimen
nazi) hay que apelar a lo que siente cada uno, porque se trata de un publico heterogéneo. Asi a unos, les
impulsa la lucha contra los rusos (contra la Revolucion Bolchevique), a otros les hablan del valor de la
tierra (a las ciudades se las relacionaba con la industrializacion, algo que se detestaba, porque se
relacionaba con la Primera Guerra Mundial de la que habian salido muy mal parados), a otros de una
promesa de trabajo...todo segin que clase social se fuera. Eso si, el régimen aleman puso como el “mal
de los males” a los judios que los calificaban de usureros (por su demanda del capital era por lo que
entonces lo estaban pasando mal), lo cual no era cierto. Por ello hacen una propaganda en su contra
quitandoles derechos y realizando tanto peliculas como exposiciones, tal como E! judio errante. Asi
utilizan una especie de propaganda de Estado para llegar a todos. El arte funcionaba en estos regimenes
como una herramienta mas de su programa pero lo vieron como una manera de llevar a cabo una
mision cultural, con el uso de simbolos e imagenes en la legitimizacion del status.*® Como bien dice el
historiador Toby Clark, les preocupaba mucho la estética, la apariencia y sobre todo desarrollaron la
idea de teatralidad”. Realizaban grandes concentraciones de multitudes donde daban discursos. Es la
idea de arropamiento que venia avalada por un sentimiento comun como la de la pelicula E! triunfo
de la voluntad de 1935 (o documental como lo llamaba ella) de Leni Riefensthal.*Este ideario junto

con los simbolos se puede apreciar en el régimen nazi. Por ejemplo, en el cartel ‘La gran Alemania, si,

37 Op. cit. Pag. 44

38 CLARK, T. ‘Arte, propaganda y fascismo’en ‘Arte y propaganda en el siglo XX’. Ed. Akal. Madrid, 2000 pp 48-49

39 Incluso Hitler ensayaba delante de un espejo las muecas y gestos.

40 "Poco después de su llegada al poder, Hitler me mando llamar y me explico que queria un filme acerca de un Congreso
del Partido y que queria que yo lo hiciera. Mi primera reaccion fue decir que yo no sabia nada acerca del modo en que
funcionaba una cosa ast o acerca de la organizacion del Partido, de modo que fotografiaria las cosas equivocadas y no
complaceria a nadie, aun suponiendo que pudiera hacer un documental, lo que nunca habia hecho antes. Hitler dijo que
era por esto exactamente por lo que queria que yo lo hiciera: porque cualquiera que supiera todo acerca de la importancia
relativa de las personas y grupos y demds podria hacer un filme pedante y exacto, pero que esto no era lo que él queria. El
queria un filme que mostrara el Congreso desde un ojo no experto que seleccionara solo lo que fuera artisticamente
satisfactorio; en términos de especticulo, supongo que se puede decir. El queria un filme que movilizara, atrajera,
impresionara a una audiencia que no estaba necesariamente interesada en la politica."” -- Leni Riefenstahl



el 10 de abril’ pone de relieve las manos en alto de un sistema unificado del saludo nazi. Es la idea de

la masa unificada que impulsa el pais hacia delante. Lleva los colores nazis: rojo, blanco y negro.

Diferencias con el comunismo

Los fascistas insistieron mucho en las diferencias entre su socialismo y el de los comunistas. Se
debe ver por ejemplo que en el fascismo se admitia la irracionalidad, rechazando el racionalismo como
vision de la modernidad burguesa. Segun ellos, el nacionalsocialismo era un culto a la accion y el
fervor emancipado de las pautas de la doctrina. Robert Brasillach, fascista francés, lo veia como una
“poesia” de fe y emocion. Segun Hitler a las masas “siempre es una devocion lo que las inspira, y a
menudo un tipo de histeria el que las conmina a actuar.” A pesar de su éxito, nunca prometieron
bienestar econdmico sino que abogaban por reintegrar al pueblo en su nacidn, un sentir puro junto a la

inmediatez fisica. Esto se conseguiria aboliendo el materialismo.

En cambio, el comunismo hablaba de objetividad cientifica a pesar de su conviccién emotiva y

apelaban a la razon.

7. LAIDEA DE LA PROPAGANDA MONUMENTAL
El monumentalismo con la arquitectura como reflejo de lo que debia ser la gran nacion, existe
tanto aqui como en la Unidén Soviética, como en Italia. En cambio, el muralismo no se da tanto en

Alemania, y si mas en la Union Soviética, México y Estados Unidos.

Donde se vio mas la idea de propaganda monumental serd en la Exposicion internacional de
Paris de 1937. Aqui se verd la clara diferencia entre el concepto de monumento que tenian tanto la
Unién Soviética como en Alemania. En Alemania, encarnado en Albert Speer, se veia el pabellon
aleman donde se veia el neoclasicismo grandilocuente y artificioso, con cincuenta y cuatro metros de
altura, remataba en un agran aguila, simbolo de Alemania. En cambio el encarnado en el Pabellon de la
URSS, obra de Boris Jofan y que se encontraba enfrente, remataba con la gran figura del pueblo sus
treinta y tres metros de altura. Es una pareja enérgica que eleva la hoz y el martillo, simbolo del

proletariado.

Lo curioso de esta exposicion universal es el pabellon espafiol realizado por Jose Luis Sert que
en el contexto de la guerra civil, la vanguardia se decantaba por la republica espafiola, como forma de

denuncia social y de propaganda politica. Era de indole realista, donde se recogia el Guernica de Pablo



Picasso (Fig. 5)que denunciaba los horrores de esta guerra civil. Esta obra da buena cuenta de como se
puede convertir una obra en un referente universal, un emblema. Tanto la obra de Picasso como la de
Filénov dan cuenta de los relatos sobre la guerra pero desde la distancia: Pavel pinta Después de un
ataque aéreo (1937) o Composicion (1938-Fig.6) y Pablo el Guernika, cambiando el lenguaje pictdrico
—uno mas cruento que otro—, pero ambos en busca del pro del partido comunista. Filonov buscaba
realizar una exposicion para recaudar fondos y Picasso ser un referente de denuncia de las atrocidades

de la guerra en Espana.

"i\

Fig. 5y 6. Guernika, Picasso. Fuente: Artecreha. Composicion, Filénov. Fuente. Catdlogo Exposicion

Pavel Filonov. Museo de Arte Ruso.

8. EL ARTE DE PROPAGANDA EN RUSIA Y SU RELACION CON EL ARTE DE SU
TIEMPO. RELACION CON EL FUTURISMO ITALIANO. DIFERENCIA CON LOS
REGIMENES FASCISTAS.

Una de las maximas del Futurismo fue el atacar a los valores establecidos y proponer programas
nuevos destinados a incorporar a Italia a la Europa del progreso. Esto pretendian hacerlo mediante una
agresividad verbal y cultural “sana”: con la apologia de las ciudades, de la era de la maquina y de la
velocidad. El futurismo fue un movimiento de indole nacionalista que influye a Rusia en su segunda
etapa (1918-1944), cuando tome el mando Filippo Tommaso Marinetti, su tedrico que intenta en vano
en la peninsula italica convertirlo en arte oficial. El Manifiesto futurista de Marinetti publicado en 1909
en Le figaro, aparece en ruso poco tiempo después. Su ideologia nacionalista, intervencionista y mas

tarde fascista, asi como su apologia de la guerra, suscita desconfianzas y duras criticas.

El programa de Marinetti, se expande como la poélvora hasta llegar a Rusia, para realizar
conferencias segun su método de ataque verbal, incluye tanto la vida de los artistas como a las
disciplinas artisticas. Llegan a decir que: “la belleza nace de la lucha.” Lo que provocara no sera una

copia, sino un potencial estético.



El futurismo llegara a ser arte oficial pero en arquitectura, pues Musollini adoptard al arquitecto
Sant’Elia. El éxito de la revolucion rusa parecia en apariencia que era la supervivencia del futurismo en
una segunda fase. Se producird una ruptura con Rusia cuando Marinetti se declare abiertamente
fascista®. El futurismo causard gran impacto en este pais, en las vanguardias rusas. Algunos dicen

incluso que en Filonov, aunque el artista lo niegue.

La vanguardia rusa se desarrolla en torno a las revoluciones de 1905-07, y mas tarde de 1917-
1925.* Se produciran una serie de innovaciones que cuando llegue Stalin, que es nombrado secretario
del partido comunista en 1922, se perderan. Hasta entonces habian existido las dos tendencias, las de
los que veian que la Uinica forma de hacer arte revolucionario era mediante formas de Vanguardia
(como el Constructivismo o Eisenstein en cine, que se agrupaban en torno al Lef — Frente de [zquierdas
de las Artes—) siendo un imposible adscribirse al realismo; y los del Realismo socialista que se
terminard imponiendo. Dijo Maiakovsky, persona en torno a la que se formaba el Lef, a la vuelta de

una visita en Paris (1923):

“Por vez primera, una palabra nueva en el arte, el constructivismo, no procede de Francia sino
de Rusia. Incluso asombra que este término se halle en el léxico francés. No ya el constructivismo de
los artistas que transforman el excelente y necesario alambre y la lata en estructuras utiles sino el
constructivismo que entiende la elaboracion formal del artista solo como ingenieria, como un trabajo
indispensable para dar forma a toda nuestra vida practica. En esto los artistas franceses deben venir a
nuestra escuela [entiéndase el Instituto de Cultura Pictérica de Mosct—INHUK—]. En esto no valen
las conjeturas estramboticas. Para construir una cultura nueva se necesita un terreno virgen. Se
necesita la escoba de octubre [la revolucion de Octubre]. Pero, jcudl es el terreno del arte francés? El

parquet de los salones parisienses”

(Maiakowsky, Opere. 1923)%

Los artistas desde entonces tendran que adscribirse obligatoriamente a un dmbito politico, hasta

41 BERNARD, E. Y MARTIN ANGLADA, M. ‘Las revoluciones a través de la forma: el futurismo’en ‘Las vanguardias
(1905-1945) Ed. Larousse, Espafia, 2008. pp 58-60

42 DE MICHELI, M. ‘Capitulo 9: la regla del abstraccionismo’ en ‘Las vanguardias artisticas del siglo XX.” Ed. Alianza.
Madrid, 1992. Pag. 262

43 Op. Cit. Pag. 271



que sea frenada por unas nuevas directrices. La Asociacion de los artistas proletarios promulga que el
arte debe estar al servicio del partido, y en 1934, el Realismo socialista es impuesto a todos. Para poder
pintar, es necesario formar parte de la Union de los artistas, y que a su vez para el ingreso es necesario
haber glorificado el socialismo con rigor realista y figurativo. Muchos artistas en consecuencia huyen

para poder crear.*

El arte socialista, en el que intentaba encajar solamente Filonov en contadas ocasiones de forma
infructuosa y para subsistir (pues aqui subyace su importancia como artista al que no se le puede
encasillar) fue criticado por los artistas de De Stijl en el /II manifiesto (1921): La formacion de un
nuevo mundo:

“Las ridiculas I, Il y IIl Internacionales Socialistas solo fueron exterioridad, hechas de
palabras. La intencion del espiritu es interior e intraducible a palabras. Lejos de ser una redundancia
de vocablos, se compone de actos plasticos y de fuerza vital interior. Fuerza espiritual. Asi, se
esquematiza el nuevo plan del mundo. No hacemos llamamientos a los pueblos del tipo ;Unios! O
jUnios a nosotros!; no hacemos ningun llamamiento a los pueblos. Nosotros sabemos que quienes se
unan a nosotros ya pertenecen al nuevo espiritu. Solo junto a ellos sera posible modelar el cuerpo

espiritual del mundo. jActuad!”*

Aunque encontramos los dos polos, también es de recibo ver como existen modos de hacer en
Rusia que no estan totalmente sometidos al “realismo socialista”. Como ejemplo, el ‘retrato de Stalin’
(1935) de Rubliev, donde se presenta a Stalin sentado en un sillon leyendo el periddico con expresion
seria. El espacio solo se vislumbra, presentando un retrato amable, casi irénico.*® ;Qué podia hacer

Filonov?

Aparte de lo mencionado anteriormente con el cartel de Lenin, intentd la plasmacion del tema
obrero, las plantas industriales. En 1931 contacta con la Editorial de Bellas Artes (IZOGIZ) para
realizar dos retratos de trabajadores de choque (uddarniki). En este caso, realizd bocetos a Yelena
Vasilieva, aduciendo a su intelecto (pues en Filonov la mirada es clave, donde se ve el pensamiento).
Lo rechazan por “falta de solemnidad”. Pero atn asi, la pinta para si mismo. También tiene dificultades

cuando va a pintar, pues conserva su “sello”, es decir, como ¢l mismo lo veia. Lo que le lleva a afirmar

44 CREPALDI, G. ‘Las vanguardias en Rusia’ en ‘El arte moderno. 1900-1945: la época de las vanguardias.” Ed. Electa ,
Espaia, 2006. Pag. 103

45 DE MICHELI, M. ‘Capitulo 9: la regla del abstraccionismo’ en ‘Las vanguardias artisticas del siglo XX.” Ed. Alianza.
Madrid, 1992. Pag. 261

46DE DIEGO, E. ‘apéndice de imdgenes’en ‘Arte contemporaneo II’ Ed. Historia 16, Madrid 1996. Lamina IV



que no puede aceptar encargos.*’

9. CONCLUSIONES.

Filénov y Picasso son meros referentes de las formas de hacer de Oriente contra Occidente. Por
mucho que por Filonov tenga un rechazo a Occidente, de manera fehaciente se comprueba que influyd
en la sociedad de su época, creando sinergias entre los distintos paises en ambas direcciones: Rusia-

Francia, Rusia-Alemania, Rusia-Espafia, etc.

El contexto influye en parte a la hora de determinar el pensamiento de un artista. El artista ruso
veia la ciudad como algo maligno, todo lo contrario que el artista malaguefio. Segin Filonov habia que
volver a la tierra, al origen, que enlaza en tematica, aunque no en el trasfondo, con los Macchaioli. No
es de extranar que una serie de artistas rusos se opusieran a Occidente por la sensacion de ser

“invadidos”, pero también los rusos iban a Paris y a Alemania.

Ambos dos vivieron varias guerras: Picasso vivid ajeno a ellas, excepto por encargo; en cambio,
Filonov combatio en el frente, lo que le dotaba de una vision mas cruenta de la guerra. Uno era alegato,

el otro era mas visceral e intimo.

La personalidad de ambos denota un cierto aire de egocentrismo: Pavel se considera “juez” en
su vision del mundo (es mi sistema el unico que puede servir) y Picasso como genio, so6lo que el

caracter del primero es mas retraido que el segundo.

El arte de propaganda, de una forma u otra, roz6 a ambos artistas. Entre otras cuestiones, no
pintaron por expereincia propia la Guerra Civil Espanola, pues fue por noticias con lo que realizaron

sus obras. Pero ambos dos, fueron pacifistas.

El coleccionismo de la obra de Picasso es una de las diferencias mas notorias. La red que cre6 el
marchante Kahnweiler, junto a sus estrategias de mercado, no tienen nada que ver con el ideario del
artista moscovita, pues pensaba que su arte debia servir a un bien comun y terminé legandolo al Estado

para realizar un museo.

47 PETROVA, Y. “Pavel Filonov en el contexto del realismo socialista” en AA.VV.Testigo de lo invisible. Pavel Filonov
de la Coleccion del Museo Ruso. Ed. Palace Editions Europe. Italia, 2015. pag. 19



Por tanto, existen mas filiaciones que las diferencias que se pudieran pensar en un principio

entre Oriente y Occidente.
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