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LA CASA NATAL
PRESENTA LA
EXPOSICION:

EXILIO Y NOSTALGIA.
DIBUJOS INEDITOS Y
LIBROS ILUSTRADOS
DE PICASSO EN LA
FAMILIA ARIAS

El 24 de octubre, en el marco del XXXIl Octu-
bre Picassiano, se abre al publico esta mues-
tra que desvela la amistad que unia al pintor
malagueno con su barbero, Eugenio Arias, a
través de dibujos publicados en paginas del
periédico ABC, libros ilustrados y dedicatorias
personales

24/10/2019.— La exposicion Exilio y Nostalgia. Dibujos
inéditos y libros ilustrados de Picasso en la familia Arias ha
sido presentada hoy en la sala de exposiciones temporal de
la Fundacion Picasso Museo Casa Natal con la presencia
del alcalde de Malaga, Francisco de la Torre, junto con
la concejala de Cultura, Noelia Losada; el director de
la Agencia Publica para la Gestion de la Casa Natal de
Pablo Ruiz Picasso y otros Equipamientos Museisticos y
Culturales, José Maria Luna; la heredera de los fondos que
componen la exposicion, Madeleine Arias; el comisario de
la muestra, Carlos Ferrer y el delegado de la Fundacion
bancaria “la Caixa” en Andalucia y Melilla, Juan Carlos
Barroso.

La exposicion presenta en torno a un centenar de dibujos
que a dia de hoy permanecen inéditos en su practica tota-
lidad, que forman parte de la coleccion que la familia Arias
aun conserva y ha cedido en depdsito temporal a la Fun-
dacion Picasso Museo Casa Natal. Este conjunto de obras
son el testimonio de la amistad que unio a Picasso con Eu-
genio Arias, barbero en Vallauris, localidad de la Costa Azul
en la que ambos residian. Los dos eran espafioles exiliados
y seguian con preocupacion las noticias que recibian so-
bre el destino de Espafia. Ademas, amaban las costumbres
y tradiciones de su pais, como son los toros y el flamenco.

La muestra la compone, en gran parte, un conjunto de 63
paginas (cuatro de ellas dobles) del diario ABC, fechadas
entre diciembre de 1962 y mayo de 1968, que Picasso reto-
caba (con dibujos o dedicatorias) y entregaba a Arias con
cierta regularidad. Sobre las crénicas taurinas, el artista
dejaba sefiales y avisos para resaltar algun contenido y le
dedicaba dibujos de toros, toreros, picadores o escenas de

la lidia en rotulador, cera o lapices de colores. Esta corres-
pondencia se interpreta a dia de hoy como una suerte de
entretenimiento espontaneo y correspondencia entre dos
aficionados a la tauromaquia.

Entre las piezas mas destacadas de la coleccidon se en-
cuentra un ejemplar del libro Dibujos y escritos, con textos
y dibujos de Picasso, publicado por Camilo José Cela en
1961 y personalizado por el pintor en 1966 como regalo de
cumpleaios para Eugenio Arias. Contiene dos dedicato-
rias y 35 paginas decoradas con dibujos y arabescos, entre
los que cabe mencionar el Rostro de hombre barbudo, rea-
lizado con rotuladores sobre una de las portadillas.

La exposicion se completa con cuatro libros ilustrados que
contienen 77 estampas originales que, a excepcion de Sa-
ble mouvant de Pierre Reverdy (1966), comparten el nexo
comun de la tematica espafola: Suefio y mentira de Fran-
co (1937), Carmen de Merimée (1949) y La tauromaquia de
Pepe lllo (1959). También se pueden leer las dedicatorias
del pintor a Eugenio Arias y ver los dibujos en otros mate-
riales o soportes, como el Pase de capote del 26 de enero
de 1961, que estrena el libro de oro de Arias, un pequefio
catalogo del Musée Réattu, con un retrato fotografico de
Picasso intervenido en tono burlesco y satirico, o un ejem-
plar de Picasso en Catalufia decorado a la aguada negra
con banderolas.

En total, la muestra la componen 187 piezas, que se dividen
en 103 dibujos (63 pertenecientes a las criticas taurinas de
ABC, 35 en el ejemplar de Dibujos y escritos y cinco en
materiales diversos), 77 grabados pertenecientes a cuatro
libros ilustrados y siete dedicatorias. Ademas, en la sala
expositiva se proyectara el documental Picasso, mi amigo
en el exilio (José Maria Fraguas de Pablo "Pirracas”, 2004).

OBRAS INEDITAS

La mayor parte de estas obras habian quedado ocultas al
gran publico durante todos estos afos. Poco después de
fallecer Eugenio Arias en 2008, su hijo Pedro encuentra
un fajo de ejemplares del diario ABC en los que Picasso
dejo sefales y avisos de las criticas taurinas que le habian
interesado, minadas de pequefios dibujos alusivos al tema
y con el apellido “Arias” manuscrito.

Segun sus mas allegados, Eugenio Arias nunca tuvo nece-
sidad de grandes lienzos u obras de gran tamafio. Tampo-
co intercambiaron nunca una moneda, pese a que Arias le
cortaba el pelo con frecuencia, hasta destinaba su dia de
descanso para ir a afeitarle en su domicilio y tenia una caja
de utensilios especifica para Picasso, que este decord con
una escena taurina en pirograbado.

Aunque es conocido como “el barbero de Picasso", su pa-
pel en la vida del artista fue mucho mas complejo e intenso
durante los veintiséis afios de estrecha amistad y compli-
cidad que mantuvieron. Eugenio Arias era una persona fiel
y discreta y para el artista fue el amigo a quien relataba sus
sentimientos. Ejercia, incluso, como filtro por el que todos
los exiliados espafoles tenian que pasar para acceder al
pintor.
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Pablo Ruiz Picasso, Cabeza de toro de perfil, 1964.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

Pablo Ruiz Picasso, Escena taurina con picador, 1964.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

Pablo Ruiz Picasso, Toro de perfil y escena taurina con picador, 1964.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

Pablo Ruiz Picasso, Portada con cabeza de toro /Il 1966.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019
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EXILIOY
NOSTALGIA
DE ESPANA.

OBRAS INEDITAS
DE PICASSO EN LA
COLECCION DE LA
FAMILIA ARIAS.

Carlos Ferrer Barrera
Comisario

a historiografia picassiana ha sido bastante injusta

con la figura de Eugenio Arias y el alcance de su amis-

tad con el pintor que cambié el devenir de la historia
del arte. Obviando su papel como uno de sus amigos mas
intimos y convirtiendo la del «barbero de Picasso» en una
relacion anecdotica, se ha cometido un error histdrico: solo
Jaime Sabartés, Paul Eluard, Hélene Parmelin, Guillaume
Apollinaire y, tal vez, Manuel Pallares y Max Jacob gozaron
de una relacién comparable en cercania o longevidad.

Si hubiera que reducir a una sola las cosas que unian a
Pablo Ruiz Picasso con Eugenio Arias, seria inevitable que-
darnos con el amor por Espafa. Todo lo demas deriva, en
mayor o menor medida, de ese sentimiento compartido.
Desde el exilio, que en el caso del pintor era voluntario
como una promesa propia mientras la dictadura de Franco
siguiese vigente, disfrutaban de la corrida, del flamenco y
de las reuniones con vino, baile y palmas hasta altas horas
de la madrugada.

No todo eran pasodobles y jarana. También compartian la
inquietud por el destino de sus compatriotas y un fuerte
compromiso con lo que les sucedia en territorio francés
una vez escapaban de las garras franquistas, y asi lo reflejo
en su libro la activista Mercedes Comaposada Guillén'.

Sin embargo, la relacidon entre ambos iba incluso mas alla
de una estrecha amistad basada en aficiones, sentimien-
tos o compromisos comunes. Con el paso del tiempo, Pi-

1. GUILLEN, Mercedes. Picasso. Madrid: Alfaguara, 1973. Tanto ella como su
compafiero, el escultor Baltasar Lobo, recibieron la ayuda del pintor malague-
fioy, al igual que en el caso de Arias, trataban a Picasso como un padre, como
se puede comprobar en algunas cartas que Lobo le dirigio.
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Pablo Ruiz Picasso, Gran cabeza de toro, 1964.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

casso, que apreciaba el valor de la gente trabajadora, llegd
a convertirse en un segundo padre para Arias y su familia.
Lo que el pintor mas admiraba del barbero era su «sabidu-
ria popular», tal como lo atestigua el pintor José Ortega en
el dibujo que le dedica en el libro de oro (CFA 076).

Las etiquetas no siempre son justas. A menudo, engloba-
mos bajo una palabra algo que sobrepasa los limites de
la misma. De ahi que la que utilizamos comunmente para
Eugenio Arias se quede corta en sus pretensiones defini-
torias: «el barbero de Picasso», tal como se lo llama entre
los conocedores del entorno picassiano, es mucho mas
que un simple barbero. Eugenio Arias no solo le cortaba
el pelo —algo que no deja de ser trascendente, dado el
caracter extremadamente supersticioso de Picasso?—. Era,
ante todo, su amigo fiel, confidente y compafiero en las
fiestas «a la espafiola» que se montaban antes y después
de las escasas corridas que se organizaban en el sur de
Francia, practicamente un familiar mas que un amigo. Gra-
cias a esa confianza obtenida a lo largo de muchos afos
de amistad, se convirtié en uno de los pocos que pueden
presumir de tener a Picasso como padrino de boda. Y, por
supuesto, era también su enlace con los comunistas espa-
foles: todo aquel exiliado que deseara acercarse al artista
debia pasar obligatoriamente por la peluqueria regentada
por el buitraguefio junto a su esposa Simone.

En ese pequeno local de Vallauris, aquellos domingos ve-
raniegos en que habia toros en Nimes, Arlés o Fréjus, co-

2. Es de sobra conocido que uno de los miedos mas irracionales Picasso era
la de dejar que su pelo o algo de su pertenencia cayese en manos extrafias y
pudiera ejercer alguna influencia sobre él.
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menzaba una particular romeria que Picasso convirtié en
un ritual que seguia con la ilusiéon de un nifo. Acompariado
por Jacqueline y con su hijo Paul al volante, hacia parar el
coche en la puerta de la peluqueria para esperar a Euge-
nio. A ellos se unian su sobrino Javier Vilaté, Jean Cocteau,
los Leiris y otros muchos formando un largo cortejo a la
entrada y la salida de la plaza. La celebracion posterior se
alargaba a menudo con vino y flamenco, pero las noches
en que no era asi, el artista se encerraba en su taller para
sobrellevar la nostalgia que le producia saber que no ha-
bria mas toros en un buen tiempo.

Ese componente social que contiene la corrida, junto a la
aficion compartida por Pablo y Eugenio, dejé un legado
importante, inédito en su practica totalidad hasta hoy y
que puede disfrutarse en la Casa Natal de Picasso en Ma-
laga, gracias a un generoso depdsito de Madeleine y Pau-
line Arias, nuera y nieta del barbero. Se trata, en su primer
bloque, de un conjunto de al menos 63 dibujos —cuatro de
ellos a doble pagina— sobre papel de periédico, comen-
tarios dibujados para el amigo como las sabias observa-
ciones que dos aficionados se intercambian en el tendido.

Siempre atento a todo lo que pasaba en Espafa, Arias
compraba el diario ABC y se lo enviaba a Picasso, que
marcaba los articulos interesantes y los acompafiaba de
dibujos, marcas y trazos decorativos antes de devolvér-
selos. Era una forma de correspondencia, escrita con un
lenguaje codificado que solo ellos, complices y buenos
aficionados, entendian. La mayor parte de los dibujos son
toros, toreros y picadores y siempre se encuentran entre
las paginas dedicadas a la critica taurina, aunque también
hay alguna excepcion que refleja otros intereses, como
cuando subraya el nombre del bailaor Vicente Escudero o
dibuja tres cucarachas en una pagina®.

La maestria en el dibujo de Picasso se muestra en algunas
cabezas y perfiles de toros, cuyos volUmenes se consiguen
en un mismo trazo de rotulador, algo complicado sobre
este soporte ya que la tinta se extiende con bastante am-
plitud desde el momento en que la punta contacta con el
fino papel de periddico.

Especialmente destacada es la Gran cabeza de toro (CFA
034), realizada a toda pagina con cera naranja, o el Pica-
dor (CFA 031) y el Torero con su capote (CFA 027) hechos
ambos con rotuladores. También las escenas de toreros
guiando al toro hacia el picador, o directamente huyendo,
referencia tal vez a la opinion que tenian Pablo y Eugenio
acerca de las descafeinadas corridas del sur de Francia,
donde los toros no solian ser lo suficientemente bravos, y
los diestros, que cuando si lo eran, no siempre mostraban
excesiva valentia o implicacion.

A pesar de todo, a Picasso se le ve feliz cuando asiste a las
corridas, eran para él un retorno a los origenes, con toda la
carga emocional y existencial que ello conlleva. La Escena
taurina con picador (CFA 075), realizada con ceras de co-

3. Aunque pudiera parecer casual, se da la circunstancia de que esas cucara-
chas responden a un anuncio de la pagina trasera, donde se ofrece una marca
de pintura que acaba con las plagas de insectos. Una vez mas, Picasso juega
con laironia al tratar el tema de su funciéon como pintor.
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Pablo Ruiz Picasso, Tres cucarachas, 1964.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

lor naranja, amarillo y violeta, es un recuerdo evidente a la
bandera tricolor republicana, y es que Picasso no olvidaria
nunca el compromiso social y politico con su pais.

El segundo gran bloque de esta coleccion es el ejem-
plar personalizado del Picasso. Dibujos y escritos (8.8.59-
19.1.59), publicado por Camilo José Cela en Papeles de
Son Armadans en 1961. El libro consiste en una serie de
dibujos y varios escritos reproducidos en litografia, a los
que Picasso afiadio un disefio de titulo y dos dibujos de un
picador y un sol que fueron utilizados como filigrana y en
las portadillas también litograficas. Pese a no contar con
estampas originales entre sus paginas, el volumen posee
la suficiente entidad para compararse con buena parte de
los libros ilustrados que se encuentran en el catalogo razo-
nado publicado por Patrick Cramer en 1983.

El colofén afirma que la tirada completa, de 265 ejempla-
res, fue firmada por el artista a lapiz, pero el ejemplar que
conserva la familia Arias no lo estd, algo que Picasso de-
bié considerar innecesario, pues contiene dos dedicato-
rias, una de ellas en el estuche y la otra, en la portadilla,
firmada y fechada el 9 de noviembre de 1966. Un regalo
exclusivo para Eugenio por su 57 cumpleaios, que seria
seis dias después.

El barbero se encontré en el volumen con 35 dibujos y poe-
mas realzados, las abstracciones, trazos, estrellas y espira-
les y, por encima de todo ello, con el dibujo del Rostro de
hombre barbudo (CFA 064-04), realizado en seis colores a
rotulador. Resulta esclarecedor que la imagen del hombre
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un artista de la talla de Picasso, y a esas alturas de su ca- con puntos.
rrera, que se dedicara a darle color a los negros litograficos
de las reproducciones. Son, como los anteriores, signos Hay también dos sobres dedicados. Uno de ellos, no da-
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Pablo Ruiz Picasso, Rostro de hombre barbudo, 1966. ra de un significado que puede ser flotante o inexistente. importancia en su interior, al estar escrito en francés «Pour
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PICASSO Y ARIAS
EN ARAS DE LA
AMISTAD: UNA
CONVERSACION
GRAFICA

Madeleine Arias

icasso siempre logra sorprendernos. En el laberinto

de una obra de amplitud inaudita quedan aun por

descubrir y estudiar inéditos, pertenecientes a co-
lecciones particulares, que contribuyen a tejer el hilo de
Ariadna que nos acerca a su personalidad poliédrica.

La Casa Natal acoge una muestra de obras —nunca ex-
puestas hasta la fecha en un museo— que le regald el
maestro a su compatriota y amigo, el barbero Eugenio
Arias, en los afios sesenta. Son esencialmente dibujos de
tema taurino en portadas o margenes del periddico ABC,
fechados y dedicados, que dan fe de la presencia cons-

Arias y Picasso (Fréjus, 7 de agosto de 1966). Foto: Henri Traverso.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019

¢;Qué creéis que es un artista? ;Un imbécil que no tiene mas
que ojos si es un pintor?

[..] No, el artista es también un ser politico

Picasso en Les Lettres francaises

(24 de marzo de 1945)

La obra que uno hace es una manera de llevar un diario intimo
Picasso. Entrevista con Efstratios Tériade en L'Intransigeant
(15 de junio de 1932)

tante de la prensa en la vida y la obra de Picasso’, unida en
este caso con su conocida pasion por los toros, compartida
por Arias, con quien prolonga de esta forma las conversa-
ciones que solian tener después de las corridas.

Enfocando la amistad de Picasso y Arias a través de esos
regalos graficos, la exposicion se propone desvelar una fa-
ceta inédita del Picasso de «los afios de Vallauris» cuando,
al final de los cuarenta, el artista abandono Paris para afin-

1. Anne Baldassari, Picasso. Papiers journaux. Tallandier, 2003.
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carse en la Costa Azul hasta el fin de su vida. En su rela-
cion con Arias —siempre discretamente presente a su lado
durante todos aquellos afios— aparece un Picasso distinto,
intimo y cercano, la otra cara de la imagen icénica que da-
ban de él en la misma época las portadas de las revistas de
los dos lados del Atlantico, protagonizando un personaje
publico, siempre rodeado de los famosos, actores, toreros,
artistas e intelectuales mas prestigiosos de la época.

UNA AMISTAD DESCONOCIDA

Esta amistad, insélita entre dos personas de condicion y
estatus social tan dispares, con el agravante de que Arias
no pertenecia al mundo del arte, se menciona pocas ve-
ces en las biografias del artista. Solo en algunas de ellas la
presencia de Arias al lado de Picasso se merece dos o tres
frases, que se limitan casi siempre a su papel de barbero
exclusivo del artista o, a lo sumo, a una breve referencia
a su entendimiento del toreo. Fue en realidad una larga
historia de veintiséis afios de sentida amistad que merece
ser contada.

Aunque no pertenecian al mismo mundo, es obvio que
Arias no se limitaba a arreglarle la cabeza y afeitar al maes-
tro, con el talante dicharachero que se les suele prestar a
los figaros. Desde que se conocieron, al final de los afios
cuarenta y particularmente en las dos ultimas décadas de
su vida, Arias fue uno de los amigos del artista que lo fre-
cuentdé con mas regularidad, afio tras afio. Disfrutaban del
placer de conversar en su idioma materno y congeniaban
en su amor a Espafia. Gozando de su maxima confianza y
carifo, llegado el momento del ultimo adids le correspon-
dio, por decision de Jacqueline, arropar a su amigo en una
gran capa espafiola, lo que para él era una manera de de-
mostrar que Picasso, a pesar de su decision muy firme de
no volver a Espafia mientras no se hubiera restablecido la
democracia, nunca habia renunciado a su identidad.

De esta amistad de veintiséis afios entre espafioles exilia-
dos nos queda un testimonio muy peculiar. No cabe en las
paginas de un libro, sino que se puede ver en un pequefio
museo dedicado tanto al arte como a la amistad. Aque-
lla amistad se plasmé en un conjunto de obras graficas y
ceramicas, todas dedicadas y fechadas entre octubre de
1948 y diciembre de 1972, unas piezas creadas a menudo
especificamente para él, con las que el artista agraciaba a
su amigo en determinadas ocasiones. Arias —que no que-
ria ser el Unico en disfrutar con su familia de esta pequefia
coleccion—, para rendirle a Picasso un homenaje a la altu-
ra de su generosa amistad, la cedié en su casi totalidad a la
Diputacion de Madrid, permitiendo asi la creacion, en 1985,
de un Museo Picasso en Buitrago del Lozoya, en la Sierra
Norte de Madrid, para que los habitantes de su pueblo na-
tal pudieran conocer algo de la obra del mas famoso de los
artistas del siglo xx.

Después de su fallecimiento en 2008, su familia descu-
brié que habia conservado unos cuantos obsequios que
eran los mas intimos y que contaban mas que todo para
él, especialmente una pequeia serie de dibujos taurinos
y algunos libros ilustrados, depositados temporalmente en
la Casa Natal, que se exponen actualmente.

1947: UN ENCUENTRO IMPENSADO EN VALLAURIS

Muchos se preguntan como pudieron congeniar y llegar
a intimar en el pueblo de los alfareros un pintor que habia
cambiado para siempre la historia del arte, leyenda viva
y gloria universal, en la cuspide de la fama en aquel mo-
mento, y un modesto peluquero, refugiado politico bajo el
franquismo, recién llegado a Vallauris. Socialmente situa-
dos en las antipodas, se reconocieron sin embargo des-
de el principio. De hecho, al terminar la Segunda Guerra
Mundial, tenian mucho en comun. Ambos, cada uno con
«sus armas»?, habian estado del lado de la Resistencia a la
ocupacion nazi, y su patria, Espafia, estaba en el corazén
de sus vidas y de su compromiso.

En 1947 Picasso estaba empezando otra etapa de su vida
personal, al lado de una nueva compafera que acaba de
darle un hijo. Revolucionario en su pintura, desde el prin-
cipio del siglo proseguia con incansable energia su explo-
racion de las formas, probando con las esculturas de en-
samblaje y reinventando el arte de la ceramica en el taller
Madoura. Sin abdicar de su soberana libertad creadora se
reivindicaba al mismo tiempo como «un ser politico», tanto
en su imagen publica como en su arte.

En aquellos afios seguia causando gran revuelo en el mun-
do del arte su pertenencia al Partido Comunista, que él
reivindicaba con orgullo en las entrevistas como «la con-
tinuacion légica de toda su vida y de toda su obra»®. Con-
vertido en simbolo vivo del triunfo del arte moderno sobre
el totalitarismo desde la liberacion de Paris, donde se le
celebraba por haberse erguido en contra de la barbarie
con el Guernicay haberse resistido a cambiar su concepto
de la pintura, a pesar de las persecuciones contra el «arte
degenerado», durante la ocupacion nazi habia dado el
paso en ocubre de 1944. «Aquellos afios de terrible opre-
sién me llevaron a comprender que debia luchar no sélo
con el arte sino con toda mi personax*.

Le daba a su compromiso una dimension especial de ges-
to simbdlico que demostraba su respaldo incondicional a
la Republica. Era para él un reto a la Espafia de Franco.
Asi se lo explicéd a Genevieve Laporte: «Yo soy espafiol y
estoy en contra de la politica de Franco. La Unica manera
de hacerlo publico era entrar en el Partido Comunista»®.
Mas bien indiferente a los sobresaltos de la historia hasta
el estallido de la Guerra Civil, fue la emocion causada por
el «océano de dolor y muerte»® creado por la barbarie fran-
quista lo que lo habia llevado a implicarse activamente del
lado de la Republica desde el inicio de la contienda, con

2. Entrevista de Picasso en la revista New Masses que publica L'Humanité el
29-30 octubre de 1944: «Quise por el dibujo y el color, ya que ésas eran mis
armas, penetrar cada vez mas adelante en el conocimiento del mundo y de
los hombres».

3. Entrevista para la revista New Masses. L'Humanité, 29-30 de octubre de
1944,

4. Ibid.

5. Patrick O’ Brian, Pablo Ruiz Picasso, 1976, (Gallimard 1979 para la traduccion
francesa).

6. «Picasso, statement rejecting the fascist position on the Franco rebels» (ju-
nio de 1937). En Marie-Laure Bernadac y Androula Michaél, Picasso, propos
sur l'art. Gallimard, 1998.
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pruebas de apoyo moral y financiero, como su aceptacion
del cargo de director honorario del Museo del Prado o la
recaudacion de fondos con la venta de los grabados de
Sueno y mentira de Francoy la gira del Guernica por varias
capitales europeas y Estados Unidos.

Su compromiso a favor de la Republica se mantuvo con
la misma constancia cuando, al final de la Segunda Gue-
rra Mundial, la dictadura franquista siguié imperando en
Espafia. Asumié entonces en conciencia su papel de re-
ferente fundamental del exilio republicano, aceptando al
final del afio 1944 la presidencia del Comité de los Amigos
de Espaia, creado para ayudar a los exiliados y los presos
politicos del franquismo.

También en su trabajo con la ceramica se preocupaba por
facilitarle el acceso a su arte a un publico mas amplio, que
no podia costearse obras originales. Ofreciendo en cam-
bio la ceramica la posibilidad de reproducir series de sus
obras, autorizaria en 1949 la edicion multiple de algunas de
sus ceramicas, autenticadas por un sello oficial.

ARIAS EMPEZABA TAMBIEN UNA NUEVA ETAPA
DE SU VIDA EN 1947, CON PERSPECTIVAS MENOS
HALAGUENAS

Andnimo excombatiente republicano, habia visto su vida
truncada por la historia. Acababa de pasar por una década
dramatica de sangre y fuego, lo habia perdido todo. Re-
suelto a no volver a Espafia mientras durara la dictadura,
tenia que reconstruir su vida desde cero lejos de su patria.
Eligio afincarse en la Costa Azul, y después de varios re-
veses recald en Vallauris, donde abrié una peluqueria con
Simone Francoual, que iba a ser su esposa. Habria sido otro
exiliado republicano mas si Picasso no hubiera querido en-
contrarse con el peluquero espafol de Vallauris un dia de
1947. Fue gracias a una de sus primeras clientas, la sefiora
Ramié, propietaria del taller Madoura.

Comentandole un dia a Picasso que habia en Vallauris otro
espanol, que era su peluquero, el maestro quiso conocer
a su compatriota. Arias, venerando en él una figura tutelar
de la Republica espafiola por haber pintado el Guernica,
cuya existencia conocian todos los luchadores por la liber-
tad, se presento sin tardar al taller Madoura.

En realidad no era la primera vez que veia al pintor; ya se
habia cruzado brevemente con él en Toulouse dos afios
antes, en diciembre de 1945, con ocasion de un homenaje
organizado por la Francia Libre para los republicanos es-
pafoles resistentes en los maquis durante la ocupacion
nazi exiliados en Francia. La invitada de honor era Dolores
Ibarruri La Pasionaria, que celebraba su cincuenta cum-
pleafios. Arias, quien la habia conocido durante las horas
tragicas de la defensa de Madrid, estaba conversando con
ella cuando Picasso vino a saludarla. Pasionaria lo presenté
entonces a Picasso como un valiente defensor de la Repu-
blica pero, en medio del gentio, no habia podido hablarle.

Nacido en Buitrago del Lozoya, pueblo de la Sierra Nor-
te de Madrid en 1909, en una familia modesta, Arias, a su
pesar, no habia podido estudiar, teniendo que abandonar
la escuela a los nueve afos para aprender un oficio. Bar-
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bero como su tio, quiso sin embargo seguir aprendiendo, y
pronto montd una pequeia biblioteca en la barberia don-
de los clientes podian encontrar libros de gramatica, de
aritmética y de historia que él estudiaba primero y luego
ponia a disposicidon de todos. Su ideal emancipador pudo
desarrollarse con el advenimiento de la Republica, cuando
organizé con sus amigos clases de alfabetizacion, especta-
culos teatrales y recitales de poesia. Miembro del Partido
Comunista desde 1931, la defensa de la Republica que sim-
bolizaba para él una promesa de emancipacion le parecio
un deber y tomo las armas desde los primeros dias de la
Guerra Civil.

Después de participar en la batalla de Madrid y luchar
luego en el frente del Ebro, bajo las érdenes de Valentin
Gonzalez El Campesino, dentro de las filas del Quinto Re-
gimiento, donde fue herido de metralla en un pie, la vic-
toria franquista le obligd a exiliarse en Francia en febrero
de 1939, uno mas entre los 450.000 espafioles de la reti-
rada. Internado en los campos de concentracion de Arge-
les-sur-Mer, y luego de Vernet-sur-Ariege, se unié cuando
pudo a la Resistencia en el maquis de Correze, formando
parte del grupo de guerrilleros espanoles de Cristino Agui-
lera para luchar contra la ocupacion nazi.

Al final de la guerra, en Francia, el Partido Comunista Es-
pafiol promovié la «Operacién Reconquista de Espafia»’.
El 19 de octubre de 1944 Arias fue uno de los trece mil re-
publicanos espafioles que intentaron «la invasion del Valle
de Aran», promovida por el Partido Comunista Espafiol. La
esperanza de la direccidn del PCE, dirigido desde Francia
por Jesus Monzdn, era que los aliados, con quienes habian
luchado contra el nazismo, los apoyarian tan pronto como
comenzara el levantamiento popular contra Franco. Ante
un ejército franquista de unos 50.000 hombres, bajo el
mando de los generales Moscardo y Yagle, dada la falta
de apoyo de los aliados para quienes la restauracion de la
Republica en Espafia no era una prioridad, las tropas diez-
madas tuvieron que retirarse una semana mas tarde.

Picasso tenia un profundo respeto por sus compatriotas
que se habian jugado la vida defendiendo la legitimidad
republicana. Al saber que compartian los mismos ideales
y las penalidades por las que Arias habia pasado para per-
manecer fiel a su compromiso, entablé con él una relacion
marcada por un aprecio y un respeto mutuos, sellada bajo
el signo de la fidelidad a la Republica espafiola. A partir de
entonces Arias se convirtio en su barbero, pero también, y
sobre todo, en un amigo e interlocutor republicano, en su
confidente y también —porque les unia una gran nostalgia
de las tradiciones de su tierra— en un companero de tar-
des de toros.

AMIGOS EN EL EXILIO:
EL COMPROMISO CON LA CAUSA

Tanto a Picasso como a Arias «les dolia Espafia» desde el
golpe de Estado de Franco.

7. Genevieve Dreyfus-Armand, Exil des républicains espagnols en France. Al-
bin Michel, 1999.
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Eran comunistas, y conservaron ambos su carnet del parti-
do y pagaron sus cuotas hasta el final de sus vidas, pero no
suponia para ellos una conformidad absoluta con las ins-
trucciones y directrices generales que mandaba la cupula.
Huelga decir que Picasso ni contemplaba la posibilidad de
conformarse con las orientaciones del «realismo socialis-
ta». No mantenian conversaciones tedricas, el comunismo
para ellos era un ideal de progreso mas que un partido,
su compromiso esencial era la resistencia al franquismo.
La indiferencia con la que la Republica Francesa miraba la
persistencia de la dictadura en el pais vecino les hacia ver
el Partido Comunista como una estructura que permitia
continuar la lucha contra la dictadura desde el exilio.

Arias vivia su compromiso y su oposicion a Franco ac-
tuando a su escala. Hasta mediados de los afios sesenta,
cuando ya disminuyd la represion contra los opositores
del régimen, no dudod, en nombre de su lealtad a la Re-
publica Espafiola, en arriesgarse a esconder brevemente
en su casa de Vallauris a opositores o activistas espafioles,
buscados por la policia politica franquista, que sabian que
podian contar con su ayuda efectiva y discreta.

Picasso, seguro de su honradez y lealtad, le confié varias
misiones y le encargo las relaciones con los espafioles, con
el doble papel de enlace y de filtro entre el artista y todos
los que querian conocerlo, ya fueran miembros del Parti-
do Comunista Espafiol, republicanos exiliados o todos los
artistas espafoles, desde los toreros hasta los cantaores
flamencos. La regla era que todos tenian que pasar por la
peluqueria de Arias, incluso los mas altos mandos, como
Santiago Carrillo, Pasionaria o Jorge Semprun, para que él
preguntara a Picasso si le convenia recibirlos o si preferia
que los rechazara. A menudo, Picasso, que confiaba en su
juicio, le permitia asumir la responsabilidad exclusiva.

La generosa ayuda material de Picasso con el exilio repu-
blicano y las victimas de la guerra civil nunca se desmintio,
como lo evidencia el trabajo de investigacion realizado por
Gertje R. Utley, Picasso. The Communist Years®, pero con el
paso de los afos, y especialmente después de la polémi-
ca en torno al retrato de Stalin en 1953, Picasso, dejando
ya de participar a las grandes manifestaciones politicas,
se limité a apoyar la causa republicana. Denunciaba con
sus dibujos la ilegitimidad del régimen franquista —por
ejemplo en 1955, a través de un retrato del poeta Antonio
Machado, figura emblematica del exilio republicano— y
patrocinaba las campafas de amnistia para los presos po-
liticos, financiadas con la subasta de sus dibujos y la venta
de litografias que ofrecia a las distintas organizaciones que
apoyaban la causa.

Como hombre de su maxima confianza le correspondia de
vez en cuando a Arias la responsabilidad de llevar un dibu-
jo o la primera impresion de una litografia a Paris, a la sede
del Partido Comunista Espafiol, para que pudieran ser
vendidos en beneficio de obras de apoyo a los exiliados
o presos politicos esparioles. En otras ocasiones, Picasso
le pidié que llevara generosos sobres llenos de billetes de

8. Gertje R. Utley, Picasso. The Communist Years. Yale University Press, 2000.
(Utley se comunico con Arias para corroborar algunos puntos de su estudio).
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banco para ayudar, a través del CISE (Centro de Informa-
cion y Solidaridad con Espafia), presidido por Picasso, a las
familias de los presos politicos.

Los mas conocidos de esos dibujos son El prisionero, entre
rejas y sofiando con la paloma, simbolo de libertad y paz,
Asturias 1963, un pufio en alto con una lampara de minero
en la mano para apoyar a las familias de los mineros en
huelga, y La mujer espafola, que evoca el sufrimiento de
todas las madres espafiolas que tenian que asumir la sepa-
racion forzosa de sus hijos.

PRUEBAS DE AMISTAD

En 1960 Picasso tuvo la oportunidad de demostrarle su ca-
rifo a Arias y su familia. Buscando un simbolo para la Con-
ferencia de Europa Occidental para la Amnistia de los Pre-
sos Politicos y Exiliados Esparioles, organizada en Paris los
dias 25 y 26 de marzo de 1961, seguida de una exposicion
en la Maison de la Pensée Francgaise en los dias siguientes,
pensé en una «madre coraje» demostrando su fortaleza
de animo cuando sus hijos son victimas de un conflicto o
de una represion. Le dio los rasgos de su madre, Nicolasa
Herranz, para encarnar a esas madres espafolas tragica-
mente separadas de sus hijos. Una copia de la litografia fue
subastada en una exposicion en Londres para financiar la
campafa y miles de copias fueron publicadas y reproduci-
das en varios formatos para apoyar la causa.

Era un signo muy sensible hacia su amigo. Sabia que una
de las cosas mas dolorosas para él en el exilio era el sacri-
ficio de la relacidon con su madre, que no habia vuelto a ver
desde el comienzo de la Guerra Civil, en 1936. Cuando en
1952 sus padres obtuvieron el derecho de viajar a Francia,
Picasso quiso conocerla. Nicolasa, sencilla campesina cas-
tellana, le impresiond por su dignidad y el profundo respe-
to que sentia por las opiniones politicas de su hijo, aunque
no las compartia, identificandose con él en una suerte de
exilio interior y aceptando con gran fuerza de caracter la
separacion de su hijo, a quien adoraba.

Algunos afios mas tarde, cuando murié su madre, Arias ni
siquiera pudo volver a Espafa para su entierro. Picasso
se dio cuenta del desgarramiento que suponia para él, y
a partir de entonces se entabld una relacion casi familiar
entre ellos que cobrd la forma de un vinculo casi filial, ya
que el artista le llevaba veintiocho afnos. Picasso, en algu-
nas dedicatorias que se ven en el museo de Buitrago, firmo
«su segundo padre». Los dos hombres eran tan cercanos
que Picasso lo honré, como solo habia hecho anteriormen-
te con Guillaume Apollinaire y lo haria un afio después
con Paul Eluard, siendo su padrino de bodas en febrero de
1950 en el Ayuntamiento de Vallauris.

Un fotdgrafo de Vallauris, André Villers, que conocia per-
sonalmente a los dos hombres y el profundo vinculo que
los unia, supo captarlo en varias fotos. Unas instantaneas
donde Arias, por deferencia, se queda en un segundo pla-
no detras de Picasso en las fiestas o recepciones oficia-
les, pero también fotos y montajes fotograficos en los que
evidencia el parecer entre los dos hombres a los que les
gustaba recalcar que tenian mas o menos la misma estatu-
ray la misma corpulencia. En otros montajes hizo superpo-
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siciones de sus dos caras, dando uno de ellos la impresion
de que la cabeza de Arias emerge del craneo de Picasso,
como en una extrafia partenogénesis, acompafiado con
la dedicatoria siguiente: «Picasso y su mejor amigo, Arias.
Unidos en la foto como en la vida. Tan solo un amigo, pero
Arias».

EXILIO E IDENTIDAD: RAICES

«El amor a Espafia era lo que nos unia», solia decir Arias
cuando le preguntaban acerca de su amistad con Picasso.

Picasso habia proclamado en 1939 que en ningun caso
volveria a Espafia mientras no se hubiera restablecido la
democracia. La necesidad de conservar la nacionalidad
espafiola era irrenunciable para ambos, por mas que tu-
vieran que renovar cada afio su permiso de residencia.
Picasso, aunque habia residido en Francia la mayor parte
de su vida, nunca se habia hecho francés. Habia guardado
secreta la peticion de naturalizacion que habia cursado en
abril de 1940, cuando los alemanes estan invadiendo Fran-
ciay temia ser extraditado por el ocupante hacia la Esparfia
de Franco, y que le fue denegada por supuestas ideas ex-
temistas. Nunca mas, fuera de este momento en que corria
peligro, se le ocurrid intentar cambiar de nacionalidad’.

Los dos hombres reivindicaban con orgullo su identidad
espafiola, negandose a perder la esperanza de un retor-
no de los valores democraticos y las libertades en Espafia,
permitiéndoles terminar con el exilio que se les antojaba
interminable. Conservar su identidad espafiola era procla-
mar que pervivia, aunque de momento en el exilio, una Es-
pafa libre, y denunciar implicitamente la ilegitimidad del
régimen franquista, cobrando de este modo la forma de un
acto de resistencia.

Pero, aunque firmemente decididos a no volver a Espaina
antesdelregresodelaslibertades, los dos hombres, cuando
estaban juntos, no siempre hablaban de politica, revivian
alegremente la Espafia de sus raices, de la que tenian
una profunda nostalgia. Con idéntico sentido del humor
les divertia contar chistes —preferentemente verdes—,
recordaban refranes de Sancho Panza, recitaban poesias,
cambiaban opiniones sobre las Ultimas corridas de toros
con juegos de palabras y retruécanos que les gustaban.
Les encantaba disfrazarse e interpretar pequefios sainetes
que se burlaban del régimen franquista. En una foto de
Jacqueline Picasso, su marido, disfrazado de payaso, se
burla de un policia —Arias, a contrapelo, con el temible
tricornio del guardia civil— que viene a detenerlo.

Durante los ultimos veintiséis afios de su vida que Picasso
pasé casi exclusivamente en el sur de Francia, se volvio
cada vez mas hacia Espafia. Hacia la gran tradicion clasi-
ca de los grandes maestros de la pintura espafiola y ha-
cia Mélaga y su infancia andaluza. Unos dulces como las
torrijas, un recuerdo de la infancia para Arias, los traia de
vuelta a Espafia. Arias solia prepararlas para el cumpleaios
de Picasso y para el Aho Nuevo. Se refiere Picasso a esta

9. Pierre Daix-Armand Israél, Dossiers de la préfecture de Police 1901-1940,
Acatos, 2003.
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costumbre en su diario del 1 de enero de 1951, enumeran-
do los placeres de aquel dia. No es de extrafiar que Arias
fuera el primero en venir a felicitarlo por la mafiana con el
modesto, pero delicioso regalo de las torrijas.

PASION POR LOS TOROS

«Las ferias de Nimes y Arlés eran para nosotros tierra de
Espafia», contaba Arias.

Lo que mas afloraban de Espafia eran las corridas, que
a Picasso le recordaban la Malaga de su infancia. Desde
que se afinco en el sur de Francia, donde existia una tra-
dicion taurina, Picasso volvio a los ruedos. Su presencia
en Fréjus, Nimes o Arlés era inmortalizada cada afio por
los grandes nombres de la fotografia, particularmente por
Lucien Clergue, en la plaza de Arlés. Con la llegada de la
temporada taurina, ir a los toros con un grupo de amigos
—entre los cuales nunca faltaba Arias— fue un ritual obli-
gado para Picasso en toda la década de los cincuenta y
hasta bien entrados los sesenta. Grandes aficionados que
entendian mucho de toros, solian comentar las faenas con
mucha complicidad. El pueblo de Vallauris se puso incluso
a la hora espafiola, organizando corridas cada afo para el
cumpleafos del pintor.

Sin embargo, las corridas de toros en Francia siempre les
parecian menos intensas que las que se celebraban en Es-
pafia ante un publico mas exigente, lo que era un estimu-
lo para el torero. Por eso solian leer atentamente, durante
la temporada taurina, las crénicas escritas por Antonio
Diaz-Cafiabate en el diario ABC.

UNA CONVERSACION GRAFICA

De estas charlas animadas en las que los dos amigos dis-
frutaban comentando las faenas de los diestros nos queda
una sorprendente «conversaciéon» grafica en la que, mas
alld de lo meramente artistico, se vislumbra una relacién
humana muy profunda y generosa.

Tras la muerte de Eugenio Arias, su hijo Pedro encontré
en su habitacion un fajo de periédicos ABC de los 60 que
habia conservado a lo largo de los afios cerca de él. Ho-
jeandolos, descubrié que unas sesenta paginas de critica
taurina venian enmarcadas o sefaladas, al margen o a pie
de pagina, con envios, «Arias» o «Para Arias», rodeadas o
acompariadas en los margenes por ilustraciones esponta-
neas. Eran dibujos de toros, a lapiz o rotulador, en el rue-
do o en la dehesa, frente al picador o al torero..., 0 incluso
cucarachas cuando la corrida parecia haber sido mala, en
rojo, azul, verde o marroén, segun lo que le habia inspirado a
Picasso la critica taurina.

Entre las pruebas de amistad que le dio Picasso a Arias
desempefian un papel muy especial estas paginas «au-
mentadas» con dibujos taurinos, de las que Arias, como en
una correspondencia intima, era el destinatario exclusivo.

10. «Vallauris 1er janvier LIbYann minou et les autres et la tortue et les colom-
bes et le feu du poéle qui marche bien et las torrijas apportées ce matin par
Arias». Pablo Picasso, Ecrits. Les Cahiers de I'Herne, 2014.

- DOSSIER DE PRENSA -

Picasso compartia alli con su amigo un placer de aficiona-
do al indicar el destinatario en la mayoria de las paginas:
«para Arias».

Arias, atento a las noticias taurinas de la temporada en su
pais, le traia el ejemplar del periddico que acababa de leer,
comentaban el articulo y Picasso se lo devolvia la vez si-
guiente, acompariado de estos simpaticos «pequenos su-
plementos» de picadores, toros y toreros para el placer del
intercambio y para hacer vivir con mas fuerza el recuerdo
de su lejana Espafia. E imaginamos a Picasso, recreandose
en la idea de prolongar con Eugenio el placer de la evo-
cacion de la corrida con un guifio admirativo, nostalgico,
ludico o humoristico a los destellos del arte taurino. Es-
tos pequenios dibujos le afladen algo de magia a la critica
taurina, prolongando el placer de la lectura y dandole una
segunda vida.

El tema de la tauromaquia, tan presente en la obra de
Picasso, se aborda aqui en modo menor, en el modesto
soporte de hojas de periddico. Estos dibujos rapidos, re-
presentaciones dindmicas con gran economia de recursos,
van a lo esencial, parecen hacer eco al gesto taurino efi-
mero, al arte de la tauromaquia, donde todo se juega en
el momento, en una situacion cara a cara entre el hombre
y el animal, en el que un segundo de desatencion pue-
de ser mortal. Ni catarticos ni demostrativos ni técnicos,
sino llenos de fantasia y de humor cuando el torero se da
a la fuga, también parecen ser una evocacion nostalgica
del mundo taurino visto con sus ojos de nifio malagueno,
cuando dibuja a los toros en la dehesa, todavia en libertad.
Descubrimos en esta serie a un Picasso del dia a dia en
Vallauris, sin pose, un Picasso «sin pedestal»" en el ruedo...
de la amistad. Un mago de la cotidianeidad quien, del mis-
mo modo que transfigura los objetos de recuperacion con
sus esculturas de ensamblaje, transfigura con sus dibujos
las cronicas taurinas para compartir con su amigo el pla-
cer de una tradicion de su querida Espafia. Al hojear esta
pequefia serie de dibujos taurinos tenemos la sensacion
privilegiada de una mirada intima tanto a Picasso como al
mundo del toreo, se desprende de ella la imagen de un
genio increiblemente cercano.

Desafiando el paso del tiempo esos regalos graficos man-
tienen vivo, mas alla de la desaparicion de sus protagonis-
tas, este entrafiable vinculo afectivo que los unié. Le co-
rresponde a la familia que le queda a Arias —después de la
prematura desaparicion de sus dos hijos— no dejar caer en
el olvido la memoria de los preciosos momentos de amis-
tad con un pintor que tenia fama de vivir exclusivamente
para su arte, pero que fue también «el Picasso de Arias»,
sencillo en el trato, inconformista y generoso, atento al rui-
do del mundo, pero también a las penas y alegrias de los
que lo rodeaban, y que supo entablar con su amigo una
relacion de hombre a hombre, prescindiendo de cualquier
jerarquia social.

11. Michel Leiris. Un génie sans piédestal. Fourbis, 1992.
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Pablo Ruiz Picasso, Gran cabeza de toro, 1§66.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019
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Pablo Ruiz Picasso, Toro verde, 1966.
© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Madrid, 2019
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XXXII OCTUBRE PICASSIANO

24 de octubre de 2019 al 2 febrero de 2020

Exilio y nostalgia.
Dibujos inéditos y libros ilustrados de Picasso
en la coleccidn de la familia Arias

Inauguracion: 20:00 h.

23 de octubre al 3 de noviembre

Instalacion efimera. XXXII Octubre Picassiano
Palomas de papel

Como afos anteriores, la fachada de la Casa Natal Picasso
se convertird en una instalacion efimera. Esta intereven-
cion artistica pretende sorprender a los habitantes y visi-
tantes de la ciudad, asi como atraer las miradas curiosas.
Partiendo de la idea de una cascada de palomas multico-
lor, las figuras inundaran la fachada y le daran un colorido
especial para conmemorar el cumpleafos del artista. Esta
accion ayudara a destacar la presencia de la Casa Natal
sobre el resto de edificios de la plaza de la Merced, des-
pertando el interés sobre la vida y obra del artista mala-
guefio y tomando a la paloma de papiroflexia como icono
de la Casa Natal Picasso.

Lugar: Fachada de la Casa Natal

Viernes 25 de octubre

Jornada de Puertas abiertas

12:30 y 18:00
Visitas guiadas

18:30-20:00
Charla de Madeleine y Pauline Arias:

“Recuerdos de Eugenio Arias”
Lugar: Salén de actos de la Casa Natal.

20:00-23:00
La noche habitada. Primera planta. Casa Natal
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Sabado 26 de octubre

Concierto de guitarra de Samuel Diz:
Flores de Espana

El guitarrista clasico e investigador Samuel Diz pone la
atencion en la relacion de Eugenio Arias y Pablo Picasso
para la creacion de este concierto. La guitarra, metafora
de modernidad en las obras del pintor malaguefo, fue el
instrumento elegido por el compositor gaditano Manuel
de Falla para la composicion de su “Pour le tombeau de
Debussy” tras el éxito del estreno en 1919 del ballet “El
sombrero de tres picos”.

Las nostalgias del exilio republicano que vivieron Arias y
Picasso suenan en las partituras de Simén Tapia Colman,
exiliado en México a bordo del Ipanema; de Rosita Garcia
Ascot, quien vivio en Paris el fin de la Guerra Civil mientras
perfeccionaba su formacion musical con Nadia Boulanger;
o Salvador Bacarisse, quien tras cruzar los Pirineos llega-
ria a todos los hogares franceses a través de las ondas de
Radio Paris.

Desde el Siglo de Oro, fuente de inspiracion para la litera-
tura y musica de la generacion del 27', la guitarra aparecio
en manos de barberos con un tratamiento de corte “popu-
lar”. Samuel Diz nos acerca parte de este legado, fruto de
sus investigaciones inéditas dedicadas a las composicio-
nes de José Chas y Ramon Gutiérrez Parada, dos barberos
guitarristas de la primera mitad del siglo XX, finalizando el
concierto con el pasodoble “Flores de Espana”.

Pour le tombeau de Debussy

Danza del molinero (El sombrero de tres picos)
Manuel de Falla (Cadiz, 1876 - Alta Gracia, Argentina,
1946)

Espafola
Rosita Garcia Ascot (Madrid, 1902 - 2002)

Balada * Paris, 14 de febrero de 1953
Salvador Bacarisse (Madrid, 1898 - Paris, 1963)

Momento andaluz
Simoén Tapia Colman (Aguardn, Zaragoza, 1906 - Ciudad
de México, 1993)

Preludio
José Chas (Oleiros, A Corufia, 1908 - 1947) =

Preludio
Flores de Espana
Ramon Gutiérrez Parada (Ourense, 1874 -1945)

Lugar: Salon de actos de la Casa Natal.
Dos pases: 18:30 y 20:00 h.

7,14, 21y 28 de noviembre de 2019

Ciclo de conferencias “Exilio y nostalgia”

7 de noviembre
Miguel Cabafias Bravo. Picasso y su solidaridad
con los artistas del exilio republicano espafol

14 de noviembre
Eugenio Carmona y Pablo rodriguez. Imaginario
taurino picassiano

21 de noviembre
Patrick Cramer. Picasso y los libros ilustrados

28 de noviembre
Madeleine Arias. Eugenio Arias: compromiso,
arraigo e identidad en el exilio.

29 de noviembre

Proyeccidon comentada de Picasso, mi amigo
en el exilio a cargo de su director, José
Maria Fraguas de Pablo, y Beatriz Garcia-
Borreguero.

Lugar: Salén de Actos de la Fundacion Picasso
Hora: 18:00

4 de diciembre de 2019

Presentacion del libro de Paulina Liliana
Antacli Picasso, Warburg y la formula de Ila
ninfa

Lugar: Salén de Actos de la Fundacion Picasso
Hora: 12:00 (Prensa)
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XIV Programa Picasso en las Bibliotecas

Del 30 de septiembre al 4 de octubre
Salvador Rueda (Ciudad Jardin).

Del 7 al 11 de octubre
Miguel de Cervantes (Las Chapas).

Del 14 al 18 de octubre
Narciso Diaz Escovar (El Torcal).

Del 21 al 25 de octubre
Manuel Altolaguirre (Cruz de Humilladero).

Del 4 al 7 de noviembre

Bibliobus.

Del 11 al 15 de noviembre
Maria Zambrano (Huelin).

Del 18 al 22 de noviembre
Jorge Luis Borges (Campanillas).

Del 25 al 29 de noviembre
Alberto Jiménez Fraud (La Palma).

Del 2 al 5 de diciembre
José Maria Hinojosa (Colonia Santa Inés).




Fundacion Picasso
Museo Casa Natal

Picasso Foundation
Birthplace House & Museum
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Plaza de la Merced, 15 — 29012 Malaga
T (+34) 951926 060 — F (+34) 951 926 660
Autobuses: 36, 1, 37 y Circular 2
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info.fundacionpicasso@malaga.eu

Documentacién: biblioteca.fundacionpicasso@malaga.eu
Promocién Cultural: mvmarroyo@malaga.eu

Aula Didéactica: didactica.fundacionpicasso@malaga.eu

www.fundacionpicasso.es
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Horario

De 9h30 a 20h00 todos los dias, incluyendo festivos
24y 31 de diciembre: 9n30—-15h00

Cerrado: 1de enero y 25 de diciembre

La admisién de publico terminara 15 min. antes del cierre
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Tarifas

Combinada (Museo Casa Natal + temporal): 4,00 €
Museo Casa Natal: 3,00 €

Exposicion temporal: 3,00 €

— AGENCIA PUBLICA PARA LA GESTION DE

. LA CASA NATAL DE PABLO RUIZ PICASSO
Ayuntamiento vy oTROS EQUIPAMIENTOS MUSEISTICOS
de Malaga Y CULTURALES

— EUGENIO ARIAS —

©

Plaza de la Merced, 15 — 29012 Malaga
T (+34) 951926 060 — F (+34) 951 926 660
Buses: 36, 1, 37 and Circular 2

=

info.fundacionpicasso@malaga.eu

Documentation: biblioteca.fundacionpicasso@malaga.eu
Cultural Promotion: mvmarroyo@malaga.eu

Didactic Area: didactica.fundacionpicasso@malaga.eu

www.fundacionpicasso.es

©

Schedule

From 9.30 am to 8.00 pm daily, including bank holidays
December 24 and 31: 9.30 am — 3.00 pm

Closed: January 1and December 25

Public admission will end 15 min. before closing

5=

Rates

Combined (Birthplace House Museum + temporary): 4,00 €
Birthplace House Museum: 3,00 €

Temporary exhibitions: 3,00 €

Con la colaboracién:

K "laCaixa’
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jQué poco lo conocian! Su corazén era mas grande que su genio, amaba
la paz sobre todas las cosas y ha sido en Francia el balon de oxigeno de

los emigrados esparnioles.

How Little did they know him! His heart was bigger tahn his genius, he
loved peace above anything else and he has been a breath of fresh air for

those spaniards who emigrated in France.




